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ان مهمة الناقد ان يميز عناصر النجاح من عناصر 
الاحفاق وان : دكشف عن العلة في كل مذهما وأن دقدد كل 
تجرية فذدة او غير فذبهة نجمت في تاك الفتره 2 وهناك 
نشدي ع ل لتكشف دادما في دسس »> وعلى الناقد ان دتيدنه 
مدركا وهو ان لكل اديب قاذونه الخاص في التقدم 
والتطور الذاتى « وعاى الناقد أن دذرك له حردة الحركة 
في السبيل التي يختارها في العمل الذي يسعى اتحقيقه ٠‏ 


كارالوس ددكر 
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ملا حظة : أرقام الهئ'امش شير ل صفحات الطيعة | شولى لجديسع 


المراجع التي لم تعين طيعاتها ٍِ 
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بيدأت دراستي الجدية لشاعرية نازك وفكرها النقدي منذث عام 
0 كدت ا ان يكون كل عنها « شاعرة وناقدة » مستكملا 
شروطه وأهلا للنشر دفعة هده تعد "امصدى ١‏ عسين) سيدو أنت) ر مسف 
راحني وجاك ستيطرتي على الديق الثاني غيل يفنيرة مسد وفراة 
كتاياتها النقدية وتمترس يغخضمهنا عن .مشفاول' بدي ولان انسبازك ذات 
فاعلية متدفقة ليس ذيها محطات راحة ولا نقاط توقف تددح لي 


الاكتفاء بها وتحديد خطة البحث اى يخيل الى ذلك 00 ذنفسي 
حت مضدضص بان اخنشر الجزء الاول واإحدكط داخيه ا ن ينضح 


1 يصنع محلا للرضا « متوقعا اك كىن لسر محر حرا ليعضضن 
.هن اعرفهم او للا أعرقهم لد دك المعحونة لي وتهيثة اسياب ودواعي 
ااتضج أو الرضا اللذين اصبو لهما , مع الغلم ان الفصول _المنجزة 
دن الجوء الناى. هئ 


اد 


الباب الاول : في النقد الادبي : 


الفصل انار : العم المر 

الفصل الثانى : الصلة بين الشعر والحياة 
الفضل الثالت اخ تفن السفر 

الفضل لزاب لواستات ومساضرات 

الفصل الخامس : فى النقد التطبيقى ( شعر على 
محمود طه المهندس ') 


الداب الثاني : تي اتنقد اتعني : 


الفصل السادس. : فى القصة والنقد القصصى 

الفصل السابع : قي النقد المسرحي , 

الفصل "النامن؟: ششلء من الفو مكلو زر ر ذراشكاك 
ف الاهنية الك افة ) 


الات النالث : فى النفد الاحتفاعل 


الفصل التاسع : المرأة 
الفصل العاشر : القومية العربية 
وادى لاطمخ إن تحذد القاريء في هذا الجزء الذي اضعه بين 
مه رليف وان رن ا ا را كن لي اا 
ا اك 
6ك 
بغداد فى 191/1١-8-١4‏ 


اا 


لدي ذفهم روافد شخصية : ( نازك - 
الملائكة ب الادبية - العراشة ) لا بد من دراسة 
وتارمخ الادب العراقى الحديث » قم نعرف 


ازائرالول 


ار 


كان الجراق في بداية القرن م عل وى منصفة تحتدنا 
عشائر 1 وحدانه الاساسييه الفسلة 1 اعراف شلنة واكاك 
المدن في غاية الانحطاط ولم 010 ا لءنى المفهوم في العالم المنحضر 
وانما هي اح القرئ م واكيراانا 1 القئال ,بنش بين المحلات 
المختلفة فى المدينة الواحدة سسسب حداثة عهدهم بالحاة العشائر بيه 
شيك سول السلات بدورها الى وحدات داكت عضيات ملشه ١ه‏ 
وتحداد الاغندات امتخلفة من تلك السئوات وهي تنغنى بالطصور الخضر 
وى حال التكر ا وه لكر ورا وا له لحان المي لان 


اه 


اك 


كان عالم لاه في هذا المجتمع عالماً مغلقاً فهي اذا خرجت من 
بيتها خرجت محجبة من قمة رأسها الى أخمص قدميها » يتكون زيتها 
الخارجي من عباءنين ونقاب”'' وقد ترتدي عباءتها وهي اتخبز في بينها 
لاه 

ا ا ا عر رن الي 
« علروزنه » تقص” لهفة فتاة كانت تغازل خطمها من خلال قتتحة عالمة 
ل ا منعا للاتصال بينهما قبل عقد الزواج 
ماك ل ا ل لم 

وتحد”ثنا الأيمان المتخلفة من ذلك العهد ان المرأة كانت تقسم 
بالله » والرسول > والشرف والستر ثم بحملها وبصاحب بها » وبداعة 
رجلها » وداعة راعي المت »> وداعة أ الوالد 000 

ولم نقتم المرأة في هذا المجتمع مع ذلك تقبيماً ماديا بضائعياً فكانت 
بر عل ساس شاه ل لحني ار ل ل الل و اكقية 
مضه 1 ار الدية في قضايا « الحشم » وقد تكون نذراً لسيتد. من 
الشادات © وعد تهدى الاغراض إساسة يدون هنال © ار لبان مسشفيك 
الأب وهو ما يعرف بزواج « الكعبدي »220 ٠‏ 


ولخطورة مر كز المزآة في حاة الرجل بالغوا في الحرض عله 
0 


وبالغوا في ححابها الى درجة. اعتبار الكشف عن اسم المرأة عورة ٠٠‏ 
لس كم ف الثراف أن اخد الولاة اشولت له سه 
ان يقوم بعملية احصاء النفوس. في الموصل ونسجيل أسماء النساء فقامت 
ثاثر نهم علمه *٠‏ واقفلت الحوانيت وتوجهت جموع كبيرة ال الشكات 
حيث قم الوالي واضطرته الى التنازل ان مشروعه ٠٠‏ م نزع 
الماب .العالي ثقته فيه"*؟ ٠‏ 
# ج# كر 

ثم بدأ المجتمع العرافي يتغبّر ويشهد ظواهر غريبة عن حيانه 
الزراعبة وعلاقاته العشائرية ٠٠‏ ففي أيام داود باشا جرت محاولة لمسح 
امكانات الملاحة في دخلة والفرات انتهت' تاسس شركة لنج للملاجة 
النهرية”' © ٠‏ وفي عهد مدحت ياشا اضطرته ضرورة جباية الضرائب 
الى التفكير في نوطين العشائر وتوزيع الاراضي الزراعية عليهم وادخال 
نظام تتسجيل العقارات بالطابو”! "© > ثم تأسست البنوك في نهاية القرن 
التاسع عششر وازدادت الواردات الكمركبة من (54هر١)‏ مليون غرش 
لكل سنة خلال المدة من هلم١‏ - 3548م 1 الى (/ااور1؟) مليون غرش 
في عام /9ه.ة؟ حسب احصاء السالنامات العثمانية”" 2 ٠‏ 


وظهرت 2 هلذه الاعوام طيقة الملا”ك المتغسبين عن ارقن © 


0 


وبظهور 0 الطقه 'تحول الاقتضاد الزداعي بصورة ندريحجة من 
اقتصاد قائم على أساس اشباع الخاجات الى اقتصاد قائم على أساس 
الربح » وتحول آفراد القسلة من مشاركين في ديرة القبلة الى اجراء 
لصاحب الأ 

وبصورة الاريحة الا احدا سرون اليايول حولون الى 
احتراف المهن الحضرية كفتح دكاكين البقالة والقيلن الخ 
وتحولت أمثال الشعب هن اعتبار كل شيء قسمة ونصيباً الى تداول 
ا » من .زوع حصد » « من جد وجد الم الامام » « من سار 
ظَ الدرب وصصلل » وكلتها تؤكند عل الناخة الفردية :والكفاءة 
الشخصة +» 

و رن حا 1 ١‏ المرافة ينه الراك ار كن 7لها 
تحول الرأة اللاسكحة شار حاطنة المشاوية فالأ النقر تتفل أن 
يزوج ابنته من ثري بدلا من ابن عمها » كما ان المهر ارتفع مع ارتفاع 
الاسعار ٠+‏ ++ وقد عئرت اغنات نلك الفترة عن الصفقة التحارية 
في مثل هذه الزيحات ٠٠‏ على النحو التالي : 

أن الشحنه أنه آنا الطلكه اضه 
اش #الري م10 ارط ل ل 


الا ا د 


وخرجت المرآة من عااها المفلق لتبع غلالها ومحصول حقلها ني 
الاسواف قيكا نر أن زلت قدمها داكتو ف حوادث غسل العار +م وف 
ذلك يقول الدكتور علي الوردي : أن المرأة في الصحراء قلما تكون 
دعر ضمة الى للاغر اغآو الرلقوؤوليذا فين الادر أن اتجد البدو ستعملون 
عادة غسيل العار في نسائهم ولكن المشكلة بدا في الظهور عندما ,ينتقل 
البدو الى الريف العراقي وكيك سادق ارات وارجاليل ال 
الاسيواق. باتعا شار بةدفهناك كوف لكلراة معرضة للاغراء في السوق:» 
1 فا 90 

وفي أواخر القرن التاسع عقير سنة وؤم١‏ في عهد نامق باشا 
ولذات ول سه للسنات بأسم ف نات اال سسلك نه مكتبي اتات 
ولادنها غعسيرة. جدا اشترط فى بنايتها ان لا تشرف غلها احدى الدون 
المحاودة. وأن تكون خالة من التوافذ المطلة على الشارع > ولس في 
الدور المحاورة تحار عالية فابلة لان ,يصعدها أحدهم شخالس النظر 
ال ا ٠٠‏ ول تكن هذه الشروط فادرة عل وفف مسارة 
التطور ٠٠‏ فلقد انتصر دعاة التحرر وتعليم المرآة فازدادت المدارس 
النسورية اسك ضنة ١911١‏ مدرسكة الااراثك الاسر اشليات وسنه “18.وا 
مدرسة الاتحاد والترقي وسنة ١81١‏ «درسة الاناث الرشدية في 
المصرة ومدارس الخرائى 9 

تك هللات 


وف دغه “النترة, اآثار الرعزوي؟ متيالة بحر به للرآة فنقى مقالئه 
الاولى في تدزا بد المؤريك المضررية بمنة 9 في العدد م1" لخدت 
ضحة ودوياً في المحا اقل الاجتماعية ,ه وممًا جاء ها : ما. بال الرجل 
الذي هو ناقفص بدون الراك بحات ف اهانتها ويهضم حقوفها0>» وما 
الع ني ل اك أ ميهتين: ما انه تمامه > ؤكيف: يقوك 
الراحدل يح أن أتمتع بالخرية: التي هي أكبر: حق هن. الحقوق 
الاسانبة والنى هي مشاع ببنهما » وما المرآة'فهي متاع الرجل 'لخلقت 
للذانه فاذا فضاها جاز له ان .سشدلها بمتاع اخر بحسب مأ طاب له 

ل نت وتاك راك اكات ” ش 
و يلد 

وشحة لنمو الحر 0 نوع من الرأسمال ١‏ اوطني 
جاءت الحرب العالمية الاولى م ورم ف عفدن الراسمالين 
سبب أتحول نفر كبير الى أنررياء حرب وبذلك نشأت طبقة مترفة 
ل اسن مويه الل وقد رعشم لط رفك ول) شك 
أمام الطبقة الحاكمة الا اقطاعية التي فرضتها قوات الاحتلال > وكان 
الصراع بنهما لا هذا إلا ليور وقد امتد ل ا اي ٠‏ 

فقد اتخذ على الصعيد الاك ككل تظاهرات : شعبية وانقلابات 


ا 


عسكو به > وآزمات وزاريه حادة » ومشادات ومناورات اسه وربما 
كا فيه لمان 0 لقاء سنهما ٠‏ 

مكل فياف الطرقة. النامية شأن مشلاتها.في العالم في الدعوة الى 
الحياة 7 » وحرية الصحافة > وسدآ تكافؤ الفرص > .وسماسه 
الاب : المفنوبح. في الحاة. الاقتصادرية +.. فندما. أرادت الحكومة مثلا 
تنفيذ قانون رسوم البلديات سنة 1474 الذي وضعت فيه ضسرية 
عن اد ان المهن.|والحرف: تعددت الشكاوى والاحتحاجات فتمردت 
الجلة. وتبعتها بعقوبة 'نم إعيت يداد الخران لسلست مبيل 0ه 

وتمثل' الضراع .في الحماة الثقافة على شكل رقابة عشفة:.يزاولها 
الحكم .ضند: جرية .الفكر: والتعبير » وانقسام شعراء نلك الفترة الى 
فر بقين احذهها .يدعو للتقدم. والتطور والثاني ,يدعو للوفوف بوجه 
حضارة الكاف رين 5 كما بعل 2 الممارزة الحادة بين رحال الترية 
حول المناهج واسس 0 0 

-.بو كامت: جياة. المرنآأة: العرافية. 0 مياديين النزاع بين الطبقتين 
فسئما كانت الطبقة الافطاعية. تعير. عن مظاهر الترف والنعمة بواسطة 
الخدم والعبيد الذين .يتقدمون مو كب الخواتين وهم يحملون الفوانيس 
كانتٍ الطبقة الجديدة ,تدعو للسفور ولتعليم المرأة والتعبير عن الترف 


ا 


والنعمة بالمستوى العلمى الذي شلغه ٠‏ وقد تننازع القوم حول السفور 
راغا حانا فكن أعداوم : الحاو نال الك و حفر انار اللحرمل 
على الاعنلاق > وكان انصاره يشرون بالحضارة والتحديد ٠٠‏ وتعتبر 
الثسزارة الني ألهبت نزاع السفور والحجاب أن السيدة معزز برتو 
مدريرة احجدى مدارس الاناث سمحت للطالبات بالخروج الى الشارع 
بملاس الكثافة فأئار هذا العمل حفظة السيد توفيق الفكيكي 
فاتتضى قلمه لخوض المعركة(١25 ٠‏ ثم تسمّن أوارها فكان من دعاة 
الحجاب جميل المدرس وخليل اسماعيل ومصطفى عبدالسلام ومحمد 
بهحة الاثري وعبدالرحمن النناء وعنود الكرخي > وكان من دعاة 
السفور حسين الرحال ورزوق عنام ومصطفى علي وعوني بكر 
صدقي ورفائيل بطي ومصطعى عبدالجبار القاضي وغيرهه"" . 

وبالرغم من ابدء الحملة فى وفت سكر الا ان التححان ظنال” 
سائدا فكانت الطالمات ,يرتديين العباءات والبراقم حتى داخل فاعات 
الدرس ٠‏ وتروي صبحة الشيخ داود أن الملك فيصل الاول وصصف 
ابتدىالمدارس التي زارها. بأنها غمامة سوداء! ٠2"‏ 

وكانت أول امرأة عربة عراقبة مزقت الحجاب هي ماجدة 
الحندري سنة ٠.0198‏ وتحدانت صسحة الشسخ داود أنها كانت 


اك 


أول امرأة عراقة ندخل كللة الحقوق سنة 1984 ٠‏ 

اف ناء اللراء رق عتقدته القاد ا هنا مسار كنا فى 
الحاة الساسية ففي أوائل العشرينات سارت أول مظاهرة نسوية 
بمئاستة" استشيقاد عبدالكر يم زد“ عل آثر دهدة مسارة“الحاكم 
السكري”* ٠٠-2"‏ :وفي العام ذاته دمت المرأة اول احتجاج الى 
السلطات المحتله ٠‏ ' 

وفي سنه لوا ان ول نآد اير العراشة في الصانو تحيه 
بعنوان نادي النهضة النساشة برئاسه عن الزهاوي 4 ودات 
بولنا حسول اول محله تسنائية : ليى » مه 0##ا.9ة| أيضا 5 

ع# خ# اي 

وفي غفلة من الطيقتين المتنازعتين اكاك الجلور حركة حد ايده 
تترعر ع هى الحركة الصناعنة فلقد كان عام 98 ! عأما فاصلا في 
للمنسوجات وبوثر بانتاج مواد البناء وتم اعسداد مصانع السيكاير 
وزاولت شركة اتنجليزية صناعة حلج الاقطان وتأسست صناعة النفط 
وصدر أؤل انون هن بوعه 2 الغراق 00 قانون تشتجيع أأص ناعة 
الغعرافة ا 0 وشبهدت السئولات الثالنه سن 2 مبحطظ ‏ هة 


ا 


كهربائية ذات فولطية عالية في بفداد سنة 19# وفي سنة و١‏ 
تأسس المصرف الصناعي وبونسر ,الث الاذاعي من دار الاذاعة 
ا م انس اد اك 

1 ومد رافقت سو الهراتة في لهال البلولات جوهر بد رفي تر كيب 
المجتمع العرافي .فكان .أن تكونت شيا قشِيئ نواة الطقة العمالية > 
وناسست النقانات وتشكلت الجيرات [الاحراب ذات الاتحاء 
0 الاشتراكي ٠‏ 


دف ظل الحسية اليو الإو دارأ ا لطورا 
ا الجمعيات النسوية أكثر قدرة ومضاء فتأسس تجمعة 
سوت الامة سنة ١#وا‏ وجمعية اللرابظة اللساشة سنة 7 وجمصة 
الاخوة الاسلامية سنة ١48٠‏ وابعتها رابطة المرآة العراقة وجمعبة 
اتحاد الجامعيات وجمعية الهلال الاخفر وجمعية حماية الامفال 
0 الجمهورية وجمعية الاسرة العربية ثم اتحاد نسباء 
العراق بالاضافة الى مساهمة المرأة في أغلب الجمعيات والتقسابات 
المهنية ٠‏ 

وازداد اقبال المرأة على الدراسة الجاممية والانخراط.في المئان 
العلمية خارج العراق > ,وحضور المؤنمرات الدولة > واشغال المناصب 


1 كك 


الآدادية من كاتبات الطابعة الى كرسي الإذادة 1 

رسدرت المسطة] ات انار ل شري إلراة العوشم 
لصاحمتها حمدية الاعرجي سنة وآ وفناة العرب لمرريم نرمه 
سنة ١9869‏ وتحرير المرأة لحمعية الرابطة النسائية سنة 1957 
وصوت الدراء الخيسة مدر المرآة سنة ١9848“‏ والرحاب لأقدس 
عبدالحمسد نه ١545‏ ولام والطفل لحمعية جيانئة الاطفتال 
سئة 1955 وبنت الرشيد لدرة عندالوهاب سََِية 0 والاتحاد 
النسائي لأسا توفيق وهبي سنة ١98+‏ 3 154 تموز لنعيمة الوكيل 
60 )) تلاراة ار همالك لس سنة وهو١‏ وجنة الاطفال لسنلمى 
الفسخ محمد النائب 5 نا المرأة شال حال بحا شاء 
العرّاق ٠‏ ظ : 

وأ'منت المرأة العراقة ا 2 كافة مساديين الثقافة » الشعر » 
ألئصة > الفنوّن التشكلة © السينفا > المسبرح ١‏ اداه ره 
ورم من التطور الهائل الذي حصل ف ا الما العرافة الا 
انه “لم يكن تطورا شاملا ٠٠‏ لان تطور الواقم لم .يكن بظورا تاملا :+ 
ل ران تحتفظ في اعماهه. 
عل اكت العصور السابقة و كأنها نيش ا نيا 


5 


المغلق بي القرن الناسع عشر صالرغم من سفورها واختلاطها بالرجل 
في كل مكان ما زال مدير الدائرة .يفرد للموظفات غرفة خاصة بهن » 
وفي الجامعة تتكثل الطالبات في جزر اجتماعية متميزة » وفيالحفلات 
تخصص جوانب من القاعة للنساء » وفي المطاعم أجنحة وصالات 
خاصة للعوائل وغير ذلك من شواهد القطبعه بين عالمي الرجال 
والنساء 

وفد طرحت احدى الصحف المحللة سالا مفاده هل هنالك 
اختلاط بالمعنى الصحيح على عشر من طالبات جامعة بغداد ينتمين الى 
كلبتين هما كلية العلوم والآداب »> وتتوزع “دراستهن بين الصحافة 
وعلوم البحاة والفيزياء والاجتماع والرزياضبات فكانت اجابة سسع 
منهن بالنفي واجابة اثنتين بؤجود اختلاط على : نطاق ضسق وأجابت 
والحدة ‏ يواجوده أي ل نفي الاختلاط كان بشسة //٠‏ وفما 1 
الملتل جواب احداهن لا ,يتضمنه من رواسب اجتماعية قالت : 
الاختلاط بالمعنى الصحيح غير موجود بالمرة » لان الطاللة م 
بممحاذ بر 0 لان تكون في مناى من المشاكل التي قد تثر: 1 
تشحة ذلك خاصة من زميلاتها اللواتي ,ينظرن لها استخفا واستهزاء 
دناه الكت اننا ٠‏ ان البعض يفسر الاختلاط بأنه أمر لا اتقره 


كك 


العادات والتقاليد الاجتماعية السائدة في محتمعنا ووريجب على الطالب 
أن يشعر بأنه في جو عائلي رفيع وما زميلته الا شقيقته وذلك لخلق 
ب ردح الات ااه 

هذا هو تاريخ المرأة العراقية الحديثئة وهو في أغله تاريخ 
نازك الملائكة ٠‏ 


(1) ا دراسة فى طبحعة الحتيم العرافي انء على الوردى 
0 : 1 

١786ص الوردي‎ )٠١( 

3 العلغعنا‎ ١ )05( 

0 الحياة في العراق منذث قرن بيير دي فوصيل ل ترجمة 
د٠‏ اكرم فاضل ص 1٠١-5056‏ 

)0١(‏ اربعة قرون من تاريخ العراق ‏ لونكريك ‏ ترجمة 
دعفر الخياط ص١1‏ 55 

 ) ١١‏ الثوراة المراقيتشة)الكررع 0 ل عتذاللة الفتتالضن 
هن ١‏ كك 5 

(؟١)‏ فياض ص "" نقلا عن سركيس في مجلة غرفة تجارة 
يغدان ع٠‏ 8 لسنة ١51759١‏ ص ٠ 11١2‏ 

١8ص فياض ب‎ )١( 


كك 


, 6 م الوردي 5 ص 


016 العلاف "ل اخل /1 ١١‏ 
)١ 1‏ الوردى 2 كن 9" 
)١(‏ تاريخ التعليم في العهد العثماني عبدالرزاق الهلالي * 


2١6( :‏ المرأة العراقية المعاصرة ١‏ 2 عبدالرحمن الدربندي 
ص 0 سم 6 7 5 


١1 قلب العراق  أمين الريحاني ص8‎ )١5( 

00 راح لكت العاف 5 (لرتكات ا" 

)5١(‏ اول الطريق ‏ صبيحة الشيخ داود ص45-58 
(59) اول الطريق د ص 11١‏ 

0 لترجع الشادى 2 كنم ١‏ 

(58) المرجع السابق ‏ ص٠65‏ والدربندي '# ص7” 

(55) الصناعة ومشاريع التصنيع في العراق ‏ د٠١‏ نوري 
لفارت 06 710 

(51؟) جريدة المجتمع البغدادية ‏ السيت ٠ ١9591١١-١١‏ 


0 


الائرالكاق". 
(لففسما نرق فرلا 


تمتد جحدون الهصة الادية الحدئة ال القرن التاسع 0 
وتتحدثنا. مراجغ هذا القزان عن أعتدلاد اكمتيرة مق الشنعداء .و الادياء 
ننغوا فه ؤمنهم : ابو الثناء شهاب الدبين الالوسي ”٠م8١‏ "اوكا 
وَمحَمَوَدُ تتكرئ الآلوسي 5همؤ' ‏ 180 وعبدالغفار الأخرس 
ه.م١‏ - هلالم١‏ وصالح التميمي ؟59لا١ ‏ 1846 وعبدالباقي العمري 
وهلا( :1453 وعندالحليل النصري كلالا1 ب اةم1 ومحمد سعيد 
الحبوابي 1849 1915 وعبدالغني جميل 1178٠‏ 1858 وعثمان 
أبن مد 19/54 --1485 والسيد حدر الحلي ١81م1‏ - 446ا 
اا 9 


اك 


وكان هؤلاء الادباء ينتمون اما مماشرة الى الطيقة. المترفة الحاكمة. 
أو كانوا مقربين الى تلك الطبقة ضالعين فى ركابها فلن عرو أن كان 
أدبهم يدور حول شخوص الولاة يمدحهم في مواقف ويرئيهم في 
مواقف أخرى > ويطربهم في مواقف *الثة بشزل متكلتف ٠‏ 

واكانت المحاكاء ابر طواه هذا الادنب وا عل الاك 
0 يكيف طلال الماضين قه مالك اكثن من شطة التفا)ه بين 
الحبوبي والشريف الرضي > وصالح التميمي 0 بي نمام » وعبدالغفار 
الاخرس وأبي نواس > وحمادي نوح وابن الفارض > وأبي الثناء 
وبديع الزمان > وابن, شرف الاعمى ويشار بن برد”؟) ٠‏ 

وكان النسيج الشعري في قصيهدة القرن التاسع عشير نسبحا 
مثقلا بااحسنات البلاغية » ينوء بكثير من الاخطاء النحوية واللغوية 
والهقوات | والسقطات” ١‏ واجترار ‏ الكلياك والتعاير وتكران الور 
والمبالئة المسرفة ..٠‏ 

ولم مسيم , الفنون الشعرية المدح والتهثة والوئاء والترل 
والاخواسات ونظم التوار,يخ والتوسل والفخر وهلما نظفر ,شيء من 
الشعر القومي الذي يعتز” بالامحاد العربية والمطولات التارريخة 0 

ولم يكن الثثر الذي عرفه القرن التاسع عدر كن ااي 


ا 


فلقد كان هدف الائر أن يأنىي بالاسجاع والفواصل > وأن يجنسش 
ويورى )0 زرا من المترادفات وان يزخرف ويلون ويطعم نثره 
بشواهد شعرية وآيات من القرآن الكريم ٠‏ ونحد هذا واضحا في 
مقامات الالوسي ٠‏ 
وبالرغم من غلبة طابع الجمود والمحاكاة على النتاج الادني 
والفكري في هذا القرن الآ أن التماعات 'تجديديية يدركها المباحث 
فه +٠‏ فلقد كان الشاعر في عتمة العصر يتطلع ال المستعيل 005» 
وكان التنوع الموسيقي الواقع في ديوان محمد سعد الحموبي ,يصور 
"نطلعا وببحثا عن امكانات نغمية جدايدة لم تنضج براعمها أو تنطور 
نظريتها بعد ٠٠‏ ومن حيث الموضوع رافقت حركة تسلل المخترعات 
الحضارية الى المجتمع العرافي حركة استلهام لها فنظموا حول 
الترامواي > والماخرة > والساعة »م واسلاك المرق وغيرها ٠‏ 
ومن الالتماعات التجديدية أيضا ادراك أبي النننشاء «الالؤوسي 
لضرورة التخلي عن السحع في النثر فقال : ولعمري لقد ندمت على 
ما أسلفت من السجع وان كنت أعلم أن ليس على ما ند من نفع 207 
وفي نهاية القرن التاسع عشر تسلم زمام التجديد في المجتمع 
والشعر والادب جميل صدفي الزهاوي وكانت له مبادرات موفقة 


كد ااام الس 


في تعليم المرآة ومقارعة السلطة المتعسفة وتطوير القصيدة ٠‏ 
عاد علا 
ؤتظورت الحركة الادبية خلال الثلث الاول من القرن العشريين 
[زء.٠ة! ‏ ٠9١ا]‏ تطورا كيرا شل الاسنات (الشحية التي وفعت 
في هذه الفترة. كالتطورات الدستوريية في نظام الحكم العثماني » 
ووفوع الحرب العالية الاولى » واثورة العشرين > وانشاء الحكم 
الملكى في العراق »> والصراع الشعبي ضد السلطة العميلة والاستعمار» 
ونمو الجركة التجاريية وتكون نوع من الرأسمال الوطني استتبع 
لاد الطقة المرجوازية المحلة ٠‏ 
وقد اشتهر في هده الفترة عدد من الادياء والشعراء منهم : 
جمبل صسددفي الزهاوي 145 1981 > ومعروف الرضصافي 
الما ١946‏ > وسعد صالح 5م١1‏ 1949 وعبدالرحمن المناء 
ها 5هو١‏ > وعدالمحسن الكاظمي ٠/ال 14‏ ه198 > وفهمي 
الملدرس "ا/ال4م 1‏ 1955 > وابراهم حلمي الغمر 1498٠+‏ -0 198575 > 
وابراهسم منيب الباجدجي 8ل/ا 14‏ 1958 > ورشسيد الهاشمي 
45 19478 > ومحمد سعيد الراوي ١448‏ - 1985 > وابراهيم 
لان شكر 1١497‏ 1944 > ومحمد مهدي البصير ولد سبئة 
كما .١‏ وغيرهم'' . 
ع ل 1ه 


#واقد عضت «القضيدة .العربنة عل أيديه إلى ارجنة ,تحديدية 
تناولت الاوزان والقوافي والنسج اللغوي > والمادة الشعرية بشكل 
ينسحجم مع طبعة الم حلة التنضالية وخصائص الطبقة الحديدة تلم 
بعد الوزن الواحد محل رضا تام بل دعوا الى 'نعدد. الاوزان بحا 
ار جيم احور .وتان الرهوى سول - أن 
الشعر كالاحماء يتبع طرريق التطور والتغير ولم أجد مانعا من تغبير 
القافة في كل عدة أبيات بعد التحول من باب لاد ء واى امح 
لي 
أو غيرهم ٠6‏ إن النشاء ار ماع الا بيخثى اللوم لا يعتقد انه 
الحق'" .. 

تاللا ا تغيرا. كبيرا فقب أدخلوا القضايا العلمية 
الحديثة في القصصيدة » ونوسعوا في .وصفف المخترعات ©6.وتنْوا فضايا 
الطمقات المسحوقة ولكن حلولهم لها كانت نعتمد على الميادرات الوفتية 
العآبرة » وتأخذ شكل الاحسان والصدهات كما فعمل الرصافي مع 
الارملة المرضعة وغيرها من المواقف والتجارب ٠‏ 


واتتشرت أنواع شعررية جديدة من الموشحات والشعر المرسل 
والشعر المنثور والقصة القصيرة والحوارييات ٠‏ 


ا 


: واتطورت اللغة بالرغم من احتفاظها بكثير من مظاهر البداوة 
وبكثير: من. مظلاهر الصنعة ا بلغة الصحافة ولغة الحوادث 
اليومية الحارية ٠‏ 

وولدت القصة العراسية في هذه الفترة 'شحة لع ره 
الروسية لخاصة عن طرديق: الثرجقاك' الترركتة لها ٠‏ واكانث القضلة 
يمراعطلتها الاوك شائها سان القصدة تحه وجية المضاعة جباد: 
مستهدفة بذلك أن تخلص لغرض من الاغراض التي تكتب من 
أجلها المقالات الاجتماعية الاصلاحية فهي لذلك تختلط بأدب المقالة 
ا ا 

ورافق نطور القصه والقصيدة تطور اانقد الادبي واصطيع 
مثلهما .بصغة الكفاح السائدة وكانت لغته لغة المكافحين أيضاً .٠‏ 
وقد مر الزهاوي عن ذلك بقوله : 
انما النقد في: الخحساة كفاح 22 تشخن العاجزين عنه الجراح' 
واالديي نفمل اليراع ثسه2 بالذي تفل 00 والرماح 
واذا. كان انفد حقدا 5قددا فهو للبقدين ؟ سس السلاح” 1 

# ب# ور 
وقد رافق نمو الصناعة في العراق كما قلنا في الفصل السابق, 


ا اك 


تغتّرات جوهرية في بنسة المحتمع حيث تكونت على استححياء نواة 
الطقة العمالية فتأسست النقابات وهحر الفلاحون ريفهم الى المدينة » 
وانتشرت الافكار الاشتراكة مستقطة جماهير الطلية والكادحين ٠٠‏ 
وقد اكير نت نامس لامعا الشافة التركنة رارره ا أفق فاه 
الفترة (.٠م ‏ .١هو١)‏ 6ك الصافي النحفي » ومحمد مهدي 
الجواهري ومحمد مهدي اللصير ومحمد بهحة الاثري والى جانبهم 
تفتحت أسماء جل جديد منهم : محمود الحوبي 196017 - 1919 > 
وأكرم أحمد ولد سنة م٠9١‏ وخضر الطائي ١9594 ١5٠4‏ وكمال 
نصرة ولد سنة /ا٠9١‏ ومظهر اطيمش ولد سنة /ا199 وحافظ جميل 
ولد سنة ١9٠4‏ ومحمد سسم الذويب ولد سنة ١9٠4‏ وعبدالرزاق 
محي الدين ولد سنة 19٠١‏ وعبدالرزاق البدري ولد سنه هلوا 
ونعمان ماهر الكنعاني ولد منة ١91١9‏ ومحمد صالح بحر العلوم 
ولد سنة ١9.‏ وأنور خليل ولد منة ١919‏ وغيره.'' "ا 1 
ويوضح انتاج هذا الجمل انتسابهم للطقة الوسطى ولكنه 
فشان غرا كلي لان عوامل. التنسة الصناعة كانت نحد منه ولهذا 
تميز أدبهم باطلالات قومة تتحاوز حدود البرجوازية المحلية التي 
ولدت وترعرعت في ظل التحزئة ولكن هذه الاطلالات نحو الوحدة 


لل 


العربية أو الصراع الطبقي كانت عاطضة سائية لا. تأخذ بنظى الاعتبيد 
الابعاد الموضوعية للوحدة والامكانات الواقعبة لها > والتفسير العلمي 
: فالحبوبي يقول : 
ياسم العروبة > 0 إن والادب 
أهدي لكك تحايا شاعر عر بي 
.برى مم محرت العرب واحدة 
ما فرقتها يدا جانر ++ ومغتصب 
اا ل 0 


2 0 ؟ ١‏ 
بمحدها ٠٠‏ فتنته هرراة ارا ” : 


كرل الندرما” 


- 


.اميه نفدي يأمي وابي 


هي . عيشي وسروري والهناء ‏ 
ا ال لاا 
ب ف لمر لارام ا 
2 ىم 
في فؤادي أحرف من لهب 
1 خ# و : 


5 


نغمات العود لا تطربني 
0 اللاي 7 لايحدني 
اي وربي مثلماً يعجبني 
او ري 
خا عاد كر 
وجنان الكون لا تسحرني 
وقصور الأرض لا تؤنسني 
اي ودسي ملكا تعبجبني 
حية وشتط "لان الدركر 
ويقول أنور خليل : 
يا وحدة العرب يا أسمىمطامحهم 
ا ميان لخر لنطة الأمال تردحم 
ان العروية لا الحدة ساعدها 
الع متها ولد نك والري” 
هم الأعاريب فومي لست أذكرهم : أ 
أذ قانان ت دماثي هية لهم 
حسبي فخارا بأني من ذؤابتهم 0 
حسبيانتساباً لهم ان ضافتالا زم 


5 


فمى هذه اللنماذج تمدو عوب الدعوة الوحدوية في ظل 
البر جوازية واضحة فالشاعر الاول .برى العرب عو متعاددة وهذا 
ما لا ينسجم مع الوحدة التي 'نؤكد أن العرب شعب واحد وانها الرد 
الحتمى عل وافع التحزرئه الذي تر وراء مفاهيم »0 العالم العربى 0 
0 الشعوب العر سة )؟) + + » الخ إى 

والشاعر الثاني 5 ف شسده على القنم السطحية 2 معنى 
العروبة فهو لا ,يدرك منها سوى الخيام والبدو والرعاء والحروف 
اللاهة ٠‏ والشاعر (لثالك راك دعوة الوحدة بالعر شة التي نعوم على 
النسب ويقاء الدم آئ 

وتتضح عوالق اخرى في ادب هذا الجيل كوضوح مفاهيم 
المساومة والمقايضة التجارية في بناء الصورة الشعريبة كمقولة محمد 
.رضا الشبسي 5 
خسرت صفقتكم من معشر شبروا العار » وباعوا الوطنا 
اراحصودا ولو عاجوا يتف . عد اليا اللئتا 21 000 
5 عسد الال خير منكم جهملاء .بسدون الوم 

اا جانب هنذا كانت ف اشعازهم اطلالاات اشترا كية واضحة 
كم ف دواوين الشاعر محمد صالح بحر العلوم ٠‏ 


م 


رين كت اشصة و الو وا كاف هده القراة د ون اروب © وجعفر 
'الخليلي © وأنؤر شاؤول » وعبدالمجد لطفي ٠‏ أما في الدراسات 
الادبية والنقد الادبي همن اناد الاسماء مصطفى جواد وجميل سعد 
وابراهم السامرائي ٠‏ 


كوا كما كه 


نم بحئء جيل نازك الملائكة .٠‏ ومنهم : خالد الشواف ولد 
سنة 1974 > وعاتكة وهى الخزرجي ولدت سنة 1975 > وعدنان 
فرهاد ولد سئة ١975‏ ولمعة عناس عمارة ولدت سنة 9و١‏ رناكرة 
امن حا ولدت سنه. ١98٠‏ وعبدالقادر. رشد التناصري ؤلد سئة 
ل 1554235 واعدالو هكان 


اللبائي ولد سنة 99# وبلند اليحدري ولد سنة 1985 وأكرم 


الوئري 3 سبلة ٠9و‏ ؟ وغيرىي ٠2177‏ 


١)‏ ا : 0 ال كال الشرن الثاني حش لقال 
عشر تأليف على علاء الدين الالوسي » ونهضة العر راق الاددية في 
القرن الناسع 0 "محمد مهدي اليصير وتو هحخرزة الشعراء 
المنسوب لعبدالقادر الخطيبي الشهرايانى والمسك ا لدمفلوون 
شكري الالوسي ٠‏ والشعر السياسي 0 التناسع عشر لآير أ هيم 
إلوائلى » والشعر العراقي في القرن التاسع عشم 0 


بد 


(9) للقةه الشعر في الكرن التاسع عشر ‏ ابراهيم الوائلي ٠‏ 

(؟) عزالدين ‏ والوائلي ‏ وكتابنا مقال في - العراقي 
الحديث 

)2 يبدو هذا واضحا عند شعراء النجف والحلة. ‏ راجع 
ختان | الراك" 

(19)) الدر المنحش ا حن 20017١‏ محقدق) عبدالله الجبوري : 

0/0 راجع لب الاليباب. ‏ لمخمد صالح السهروردي ؛ والادب 
اه ' لرفائيل بطي » والبغداديون اخبارهم ومجالسهم لابراهيم 
'لدروبي ‏ والشعر العراقي الحديث ليوسف عزالدين ٠‏ م 
إلفكرة والاسلوب ؤ في |القرندن التاسع عشر والعشرين لاون سلوم ٠‏ 
(4) اسلوم - شنا/ 
(6) نشاة القصة؛ وتطورها ,فى العراق- عندالاله احمدن 
ا 1 

2١ النقدالادبى الحديث ف العراق ناد؛ احمد مطلوب كه‎ )١( 

11 راحم ١‏ شرا مدان لعلى الحافاتي ار اك 
الع راق المعاصرون لغازي عبدالحميد دن وشعراء القرن العشرين 
لبو سيفك عر الدسن 5 والشدر والشعراء في العراق لاحمد ايو سعد »2 
وادب المرأة العراقية لبدوي طبانة ٠‏ 

)١1(‏ اقتيشت هدد اسان الشع ب امن كنا الكت طون 


٠ راجع كتاب : معجم المؤلفين العراقيين لكوركيس عواد‎ )١5( 


د الا 


ادامائاات 
(أمد ءاره 


الأمراة الققاء 5 اظاهرره رةه ف تاربخ الادب العربي قديمة 
ا ها اشدياء عه واهتاس فسلفوها الى ثارته وام : 
.البيت الشعري 6 الماع !عر ف 6 رشان ء 

الت السترى فشر كل ابام للد سس اهل او 
أغليهم 6 والمعر فى من لحرن دمر قفاوي أبسه وتخلده قصاعد| 6 واذا 
ايكون عرفا حتى يكون الثالث فما قوقه > والتدان من الشعراء يشمل 
الشاعر اك : 

سر القدرية ى «الحاطله أسره آي اسلمى كان هو شاعرا 


انه ازهر © وحالة) شلعة بن" الغد ررم وتحميداه كعب وبحير ٠‏ 


ال 


وف الأدب العراقي اليحديث اشتهرت ,أسر الجميل. والزهاوى 
والحبوبي والهاشمئ والقزويني والملائكة وغيرهيه"'' ٠‏ 
أما آسرة الملالكة فقد نظلم الشعر من أبناتها صادق وجميل. 
وعبدالصاحب وسلمة ونازك واحسان ونزار ٠‏ 

1 اليد صادف ار كه فهو والد نازك ولد سئة ”5م١1‏ وحين. 
بلغ من العمر اربعا وعثشرين سنة نزوج > وكان يعمل مدرسا للغة 
العرسة في دار المعلمين الابتداسة وبدو انه على مستوى جد من 
الاطلاع ااثقافي ,يقتنى مكثشة تضم كنوزا من الادب العربي وشيئا من 
ل ان 

لضان ارك أن سيف شي لضت طر لتك الشدل إن 
الي حون اكلا ور ل لل ل ل ل ل ليل 
ببنهما ويبلغ درجة اللاهواده”*' ٠‏ 

ومن الا فك رك 22 شرك 1ك كان مرهف اللحس ما ,يكاد 
يرى اوراق زوجه بعد موتها وبرى خطها حتى تنحدر دموعه غزيرة. 
حاراة وسكي 1 بنتهي ال الصراتم0*) 5 

والشعر الذي ,بروى عنه » والمتفرقات الني نشرها في صحف. 
الف ياك الت دالت عله كن 0 رف لد لك لس أل للك 


يو اقل 


106 025 انار الطدرطة ١‏ دوو الفكاقة او انار ادو 


والملخطوطةه : ارجوزة 5 الآف بست ودائرة معارف للناس 2 3 


3 ف‎ «" ٠ 


عاد عاد كر 
والسد جمئل الملامكة خال نازك ولد ببغداد سئة 1١971١‏ وتخرج 
ف مدارسها الابتدائئة والثانوية واكمل تحصله في الحامعة الامرريكية 
سيرووت ا ونال درحه الماحستير من جامعة كالفورنا سُلنَه 
ودرجة الدكتوراه من جامعة ابوا سنة 4445 واستوزر سنة 
4 لرنارة القع 3ه 
وقد صدرت له نرجمة رباع.ات الخام شعرا سة لاه9١ا‏ ونرجمه 
كتاب عن هندسة إسالة الماء سنة ١98+‏ و كتابين عن الحريان بالقنوات 
غير الدائرية ( بالانحليزرية ) سنة 1957 واحوال الري -ومشاكله في 
ا ةا ل ا وا 
عا جرد ار 
والسد عبدالصاحب الملائكة خال نازك أيضا ولد سنة وا > 
اكمل :تحصله في جامعة بغداد ( كلة الحقوق ) يعمل حاليا في 
المحاماة ++ له ديوان شعر مطبوع بعنوان ارادة الحماة طبع 0 


ل 


التضامن سنة 195 وهو ينحو في شعره منحى كلاسكياً مع قليل 
من التطلعات التحديدية التي تقرها الكلاسيكية ٠‏ 
خا رد عر 
وسللمة عمدالرزاق» والدة السسدة ناز كو نعرف بان آفر اد 1م 
سسلمى وتوفع قضاءدها بأم راان +٠‏ ل سمغداد 00 ب شماط 
ا اك طفولتها الام الثم وبروحت وعمرها اربعه 


المت مادىء القراءة كاه ف كسا للاناث كان ,بيحاور 
بيته'' ' ثم تعهدها زوجها بالرعاية فقرآت معه جميل بشنه وكلثيتر 
عزاة والشسر.يف الرضي وابا فر اسن الحمداني وابن الفارض والمهاء 
زهر وسواهم » ونائرت شياعر به الزهاوي ودفاعه عن حقوق المراة » 
اك تحت أل جانب االشعر |الغراء والموسقى يو 

ل ل الك 
صرها 5 فل ها ولسسانها وفقدت قدرنها على الخركة فر افقتها 
تارك الى نارق للعلاج فادر كتّها المننة هناك وذقنت ف المقيرة الاسلامية 0 


واكَان ا ول عهدها بنظم الشسعر ال بكائة رض ضهأ 
حصسل صدفي الزهاوي وانمثت وأبلمته ا لقول الشعر بفعءل راك 


0ك 


والجدل الادبي بينها وبين وا سل الأشات الف يه التي كانت 
تجمعها مع نازك وجميل ومحائن الاضرة التى انتيده عداد 
اكه من الادباء والمدرسين والاصدقاء ٠‏ 

وريغلب على شعر هأ الاأتحاه القومي دون ان ستحود عليها وقد 
نشر ديوانها بعد وداتها وهو بقع في :و7 صفحة وقد قسم الى سبعة 
اران 5 فضارك فلسطين 0 قصائد 2 العروبة والوحدة »> قصاند 2 
الاك لسرن تقد الماك فى القمر ا والشباء + و امووعيت 
متفرقة > فى الشعر م ٠‏ 

كما كوا كنا 

م بعجىء دور 'ازك وسنفرد لسيرانها الذانسه الفصل لان و١‏ 
أما لقيال ودر ان فهما انها واخوها وقد يحون م هما أوضح 
من تأثرها بهما +ب» وقد ا هدا الناب للبحث عن الحدور ٠‏ 

ومما تحدر الاشارة اليه والوهوف عنده موضوع القضانك المشتراكه 
لانها ذات دلالة هامة 2 سان العالاقات وا اروابط ٠‏ 

دالت طريقه نظم التصائد الممشرداقة م اتختان احدهم 
خاصة 3 شادلون الاوراق فنضيف كل منهم بستنا جد يدا 3 يتمادلون 


لك 


مرة ثانة وبضيف كل مي اننا ثانا وهكنا سجير العيلة ال أن 
تتوقف القصائد الثلات عند حد معين * 

والنموذج الذي أثنتته .نازك في انشودة اللجد يأخذ السياق 
لد المشددد الاؤلى : البيت الاول: : ام نزار > الببت الثا : 
نازك » الببت الثالث : جميل > الببت الزابع : ام نزار » الست العنامس. + 
ناوفه اليك لخدتن : جميل ٠٠٠‏ الخ ٠‏ 

القصدة الثاسة الست الول : اراك © ليست الثاني : جميل »> 
الت اتلك ام اك الت الراع اك 4 ات اناه 
جميل » الببت السادس : أم نزار +٠٠‏ الخ ٠‏ 

القصيدة الثالثة : الست الاول : جميل »> الببت الثاني : ام نزار »> 
الببت الثالث : نازك ٠‏ الببت الرابع : جميل > الببت الخامس : أم 
نزاد » الببت السادس : نازك ..٠٠‏ الخ ٠‏ 

ون 1ت النشد ازرل : 
أم ران : 


هات يا فلب لحنلك الشاعريا وانرانم قد اسوك علا 


0 


2 
0 


حصسل : 


00 


ومن اسات القصصدة إلثانيه : 


بارالف 5 

م فل اكات يك العناء 
جميل : 

رطاك لناطرى الددرات 


أم رات 
فاصدحى يا روح شرا وابعتي 
0 ما الدننا 0 
ناك : 
الغد المجهول يبدو فجره 


حا اد ) 2 2 


لطاف المحاني > لطاف الصور 


اشر 


دحله والامسات 


في لبالي 
ذلة 1 


د لحك هل 
ا فى 


م الدهر. فاودى بالتنائي 


ات 


طاوياً عتمة ماض 0" ضاع 2 شبه ذهول وسيات 
نلاحظ من هذه القصائد ثلاثة تعافات : الاول : ورود نازك 
ام في القصائد الثلاث > والثاني : ورود جميل بعد نازك في 
القعائد الثلاث و والالت :اورود ماران مد جيل اف النضا 
النارت و٠٠‏ زغر وارد نعاقب الام تعد اباراك 6 قلا نعامص نازك بعد 
ل العلاقة بين أبمات نازك وأبسات انها ند الحاو 
بنهما تامأ فأببات نازك اما معطوفة على أببات الأم » أو أنها نمت 
منعوت ذكرته الام » أو لببان حال وصاحبه في أبيات الام > أو لايضاح 
عموض) 6 أوا بر الا طرحتة الام 6 ومدال للك ا التساء 
الاولى : 
تقول أه راان 1ك 
خسات ارود لست ا التلن ‏ وشا طلسن عن الاسمار 
تقول ارك عاطضه: 
ددرن الااشباء ادق 00 حاة عميقه الأسوار 0 
وانقوم أم اناه ظ 
أو كسار نطوى ‏ المتاعة. الحيران. مرواع , الخطى.. يدون رفى 


كك 220 ات 


0 ارك 00: خالل الفاعل ف ١‏ 1 ا 
شقول نازك نين شم مخنوق 
2 غير 2 
طحنته الحياة 83 نازك نحدهاارناطات 
0 الا الات بدا أناث جميل ونازك ب 1 0 
وحان و ْ ٠‏ الا ا 0 ' الصور 0 
اغنة فك |6 حسلفك لمن تهنا ذاو 0 ل ف القسيدة 
00 7 خل أى اشيء الخن نها 10 او 1 
الاولى : فق 1 
/ حالة صمت وسكون وففر ِ 
ا ل الردى فلم ببق شيا 
فاون" و عمق الإعنافك لون ارد فلن 
. ا 
ابى صمت ١‏ ا 
9 وا حوا 0 . 
3 | عله 7 ا ١‏ 
0 1 نغما شادييا و 3 
0 0 
ا زك تعير اعن جو معين فيه انان 
0 ة الثانمة : تقول نازك ةا 21 7 
0 
ا ل ليل اوس اه | لحصلسي 
وأشدو فأهجس بعض أنين  ١‏ ا ولد 
١‏ سرااعن الوضت مقاب فيه 2 
3 حسل 7 ليه 
شمو 00 . 6 ١‏ . حمره : 
لطا عدا ترك 0 ارفك ال اا 
0 ان لس ره سور سام 
00 1 


6 سمه 


وهي محكومة بها وسنرى في. إلفضول: الآتبة أن أثر أم نزار "تحاوز 


٠١ العمدة في نقد .الشعر 1 رشيق القيرواني جح *"*ص8‎ )١( 
معدا نون كا ابرا هيم ادرو‎ 0 

(01 :"اخشودة 2 الم فرار الملائكة نت مقدمة نازك ص 
(5) المرجع السابق : ص ٠١‏ ظ 
(*#) مقابلة مع نازك في ملحق الانوار العدد 0 في 


١ 

رتل0 العراقيين 1 ال 0 
يفا الظاان * : 

6) المجمع العلمي , نشأنه 2 ٠‏ اعضاؤه » اعمالمه » عبدالله 
الجبوري ص ١١١‏ 


رك الله السادو اا 

(5) انشودة المجد ص١‏ »2 وفي ا + المراة العرافية 7 الذكتون 
ندواى طيانة ولدت مسقة اه كاز 21 

(10) اصشودة المحد كن رد 1ك 21110 آي تلفت 

تعليي)) على بذ عرارسة الخاحدة 006 

ل ل ا 0 

0 انرحجم الشايق خا طن‎ ) ١9 

35 اللو له : 


2 50 


الافامابع 


ولدت. نازك في بغداد يوم “م أ 00 هي أو عقب 
لأبويها١" ٠‏ وكانت نشأتها الأولى في بيت حافل :السكان يضطرب 
بين جدرانه الصخب والضحج”') ٠‏ وكانْ بست رفه ونعمه وعلم » 
يضم من جملة ما ,بضمه مكتبة مزودة بكل مستطرف من العلوم 
والآداب بسرت لشاعرتنا الارنماط بالكتاب والصحيفة وحبتهما اليها ٠‏ 

وفى هذا المنزل كانت المغيرة تلهو صباحا على مقربة من المطبخ 
تصغي لأمها نشي اشعار الاوائل وهىي اعانها اوس > وي 
الذاء تلعب مع اختها سعاد قرب ابويهما وهما مشغولان القراءة 
والمطالعة ونقد الشعر ٠‏ وحين بلغت الخامسة من العمر ادخلت احدى 


لإ مه 


زياض الاطفال ومرت طفولتها خلوة عذبة كأنها « الفردوس المفقواد » 

على حد فولها في فصيدة « يوم مولدي » ٠‏ 

اذ تل الركال كاذ ١‏ الى شك 2 001 لكيه الاسام 

انظر الآن هل تنرى في حياتي للحة غير نشوة الاوهام 
د عار عار 

ف تل. الرمال ! ها أنا مثلما كات فارجع فردوسي. المققودا 

١‏ كفن انسة اسلت) وملك | متشا الي ار 
# ب 6ن 

اكت ديا دمن ا تلّى الرملي والآن لم تعد غير رمل 

كا شدو الطبور رجع أناشدي وكان النعيم بتبع ةا 

وتحفظ نازك مْن ذكريات هذه الايام الطفولية ذكرى صديقة 

أاصطفتها واثراتها من بين صغيرات الروضة بحها : 

أن أصبحت يا زفيقة. امسى 4 ما الذي ,قن شهدت فوق الوجود 

الى شاك ان سلىن ام لمانا اورتشا (السوء؟ 8 

اا اند اللي والسي ا اوان فل الس لان 

اا لسك لح قار ات الت ل ال لا 


١ 
ا‎ 


وفي سنوات التعليم الابتدائي 19590 ه98١‏ شهدت نازك 


كك 


أحداثاً مؤلة منها فقد ملاثة. من أعز” أقازبها في لروف متقاربة > ومنها 
تصدع الدار التي قضت فبها سنوات. الطفولة وانتقالهم منها وكان 
عمرها ساني يننواك450ى 1 

وتؤكد شاعرتنا أنها نمت الشعر العامي وهي في الاتدائة ثم 
تدرجت منه إلى. القرريض حين. بلغت الصف السادس الابتدائي وهد 
أعفيت من المسؤوليات المنزلية كل. الاعفاء. حين آنس أبواها. هذا امل 
الأدبي عندها ورغا.في طويرم وتفرغها. له !؟: ٠‏ 

وفي عام هه جبمو 1 كانت طالبة في المتوسطة. و كان ابوها 


يدرسها اللغة العرنة وقد تفوقت عن يديه 'في التحو > وتذكر..إن 
اللدرشات كن" يهثنها لغزارة معلوماتها ومرونة ذهنها وقد بقيت طبلة 
حمانها "تحب النحو وسنرى أثر هذا الحب في كتاباتها النقدية واضحا ٠‏ 

وتعرفت نازك في هذه الفترة الى عدد من أدباء العراق وشعرانه 
الذين كانوا يحضرون منتدى أدبا صغيرا تقيمه :الاسرة فيتذاكرون 
أمون اسان وا بلقي كلقا ستولا مغر أوكانت اأديك اها وي منت 
الاجتماءات بصوت خحول واطىء شدًا من شعرها ٠‏ 

و أنهت؛ نازك تحصللها. الثانوي عام 1١97584‏ واشست اق "دان 
المعلمين العالية ( كلية. التربة ) فرع اللغة العربية ٠‏ وفي. دواق 


اك 


الجامعة نمشيحت .مواهيها واذ.داذ نشاطها واضبيحت الكثرا اتحاوبا 86 


الحاة الاجتماعية فكانت ٠‏ تساهم. في. حفلإت الداز القاء قصائد من 


ار درام يي يا" العحر اين العراقمة وتراسل صحفا أخرى ف سيو ل د به 
0 مان . 


روافددار عل فت..شاعز تنا نصعر ا عد :الاجيال. وال أسريتها” عر متكا 
بلا ان والدتها :و كان السيد. جيل ,الملائكة: نزؤرهم 

فتحلو له الاحتماعات. مع ناكو أمنها فشقضون أونقانا طوزيلةة هاننه وهم 
يفظمون 7 الشعره المسترك” وبعشد انتهاء التخلسة بيئضّزفون الى نقد 
الالفاظ والمعاني و,بدخلون في 3 حام لا إيفضه الا الرجوع نا 
ارس ااه 


و الى جانب ولت حرصت عن نطو 0 ثقافتها اللغو به فاتجهن 
لدرايية العف اليه عام 7 ١5‏ ارا بادة عن المنهجج امير ف 
المعا 1 العالية مل 2 ار ان الدار أن : ١‏ الاك ”7 صلراة 
0 ب عن ع جسم 5 0 
صفء غين صفها ٠‏ .وفي العام ,ذانيه انتمت الى معهد الفئون الحماة 
لذن أضية العزف على العود كان أستاذها الموسيقار ميحى ا لدرين حدار 
وقد اسثمرءت دراستها الأوسءقية ست سسئوات حنتى عام ا 0 

اك 1 ك5 6 )0 3 3 1 2 0 7 

مق أنناء اتعلمها فن الموسيقى معتحيه بالحان نشايكو فسكي ه وول 


© ]© اد 


لحنت مرردشعنثقنها نسنااء العرب:» «البدي كنك اطاليابت داق المفلتعانت 
الابتدائية' ينشدتة ‏ وكان اللخن: عن نشم التهاوية! 1٠‏ ول امتظهزن 
:نازك عازفة على العود. امام الحمهور الا في. الولاءيات المتحدة في حفلة 
اقامتها جامعة_وسكونسن إسبة ههو١‏ وكانت نازك طالبة فيها .٠‏ 

وقد“تركت اسئوات: المعهد. في نفس : نازك ميلا آنخر 'تخو'الراسم 
والتصو يوق وقد طهن' أثر هما واشحا“ق يناه تقطن .قضائداها - 

وامع هذه النشاطات رس لها نر جمة القع ل 

الا لزه الى العربية وكانت تضع تراجمها النثرية بين يدي والدان 
الطب ا امون ونأ مقفى » وقد انصيت قراءاتها في الاتحليزية على 
أدت- شكسين وبابرون وشلئ' ومن اوائل ترجمانها سونانا الشسكسم 


بعنوان 2 الْوا'من والحبت « لما تنتلمئى 07 حي 1 
الا را ارصم وهندا الفضاء والصخر والشدر عنيك الفناء 


تدتعا شطع الاخمال للق اين 0 الع موعلا المع" 


أم كيف بسحو وهو فس الزهور 


( 
ري الدريياف قات ادن 


واتحدر حت ارام فى دار المعلمين العانيه عام +١66‏ وفك لك 


- أ 


د 


درجة. :اللشسنامين باللغة: العرمة ؛ بمراننة لكيه وكات أعلقى. درحيه 
لمنيجها لان 00010 

وبعد تخرجها: عملت هدرسة على الملاك: الثانؤي. وكانت نشظة 
في لم الشعر. ونشره ٠‏ وقي عام ١8.417‏ نلمت أو لتصيدة من الشبعن 
الجر « كما تقول م حول: وباء«الكوليرا, الذي تشير. فى مصبن .ولكنها 
لم تنشرهها في..د.يوان عاشيقة اللمل. الصادر في الجليه لماكو > دفي 
48 صدرت مجموعتها الثاسة « شظايا ورماد » مع مقدمه عن نظربة 
الشعر الحر + وفي العام ذانه بدأت دراسة. اللغة الفرنسية بالاشتراك 
مع أخها نزار ثم ماد الدراسة لوحدها.عدة سئوات ٠‏ 

وني , *10, دخلت, دورة. في المعهد. الثقافي الب يطاني . بيغداد 
درييك انها الادب الانجليزي استعدادا للانتمام. الى جامعة كمسر د 
ولكن لم تتها لها فرصة أكمال الدراسة في الحامعة الذكورة ٠‏ 

وفي .عام ١90١‏ سافرت موفدة من قل مؤسسة روكنفلر الى 
رك للدراسة في جامعة برنستون وكانت جامعة رجالية أثار وجود 
ازك ببن طلتها دهشة واستغرابا ولكنها واصلت الدراسة » وانيحت 
لها مضه للتعرف عل يترد بار كقوز وال وارلر ود للمولر 
وان 6 والان نبت وهم من ان النقاد ف الولاايات المتتحدية ٠‏ 


0 ك2 


والجدير . بالذكر .ان بلاكعور كان أقربهم. البها باعتباره .من 
أبرز الثقاد الأمريكان الذين: عنواعناية' خاظلة :بالالقاظء.ؤمن' "قو 
2 هذا الصدد : « لابد أن تنكون الكلمات وطرق ترتسها وتواشحها 
حي الإصادن الإ لين الماشر لكل ما تتضمنه الفنون المكتوبة أو المحكية 
هن ا »> فالكلمات هي التي تلد المعاني » والمعاني نطول فبها قل 
أن :نيدأ آلام المخاض »> واستعمال الكلمات عند ,الفزان ,يمثل مغامرة 
7 سيبل" الكشيف +٠٠‏ وكان: يسمي القامؤس ' « صرئح الكشوف 
ال 001 


وابعد-عوذانها .من الؤلابات التفخادة “عام ١6‏ ألقت مخاضرة' في 
ناذيالاتتحاد النشائي بنقذاد كأن عنؤاتها « المرأة »بين الظرفين الستلصة 
والاخلاق » انتقدث فنها أوضاع المرأة:ودعت :الى “خرن نرنها 'من' التخفود 
وال . وواصلت خلال هذا العام وما #سدى ب نشم والكتاية في 
ميخلة الآداي ١‏ البيوتية ا حمطن ها كتيته. في : كناب ا« قضنايا الشبعر 
اللخاصر 2 ٠:‏ 

“في عام روه 1 زافقات "!مها للمةالخة.ف - لندن و يدن 
جر يك يلها 'عثدلتة , يغير: نانجدكة #يؤهنث ,على : لثرها :وتئزو :ارك اخفاق 
النثلية .إلى اهنال الطنيب ٠٠‏ .وعلى اثر 'وقاة أمها ينين يديها عاديت 


ات 


ذابلة جزينة مهزوزة:النفس الى اعماقها ولجأت الى طليب .في اا 
بعال لج الصدمة النفسة التي المت بها ٠‏ 

وفي عام 198654 شلت ت جامعة واسكواسة 8 الولاءيات المتحدام 
لدراسة الادب المقارن فأتيح لها الى جانب الاطلاع على الادبين: 
الاتخلنؤي” والقز سين" التمرف» الى 'آذان ألدر ى كالالماني والايطالي 
والروسي والهندي والصينئ '* وؤخلال سنتي الدراسة في هذه الجامعة. 
اح 2 أببخاث باللغة الا مجلنزبة لم تثر جم 55 يا كله عد 
مداقزاية عن المراة الدمر وك والاشخاص الذين عرفتهم والكثبٍ الى 
ف انها وقد شرت سينا من هده المذ كرات في ا « 
وحصضرات ...خلال :.هدا العام مؤتمن الادياء العرب الثاني اللعقبد فىي. 
الود اان! اثناية اع ودتها ار وان يمينا .يا سل يا وسو يا..ء 

و في “عام /اه.ة ١‏ القت مخاضراة عن شاعرببة ايلا 0 ماضي” : شي 
الخفل اللأنثي الذي أقامته الجامعة الامرايكة سيرؤت وصدر لديوانها 
الثالث « فرارة الموجه » وفي العام ذاته عبنت مدرسة معسدة :في كانة: 
الترسة بغداد سبب حصواي' على شبهادة الماجستير. في .الإدب المقارن ٠‏ 

وف غام ه98١‏ اسلاتبلت الثورة العرافة شق #اااتموز بارتياح : 
وغنت ألهبا: بعض ذو »3 غاننها :ولكن. تطورااك الجياة الاجتماعية 


ل ٠...‏ لاله 


اضطرتها الى مغادرة العراق .تحو بيروت سنة ١909‏ واستمرت نزيلة 
وفى عام ١9+‏ شاركت في مؤنمر الدراسات العربية سيروت ٠‏ وفي 
عام ذه ١‏ افثر نت بزسلها َّ التدريس بقسم . اللغة العرسة الدخور 
عبدالهادي محبوبة + وفي العام ذاته القت محاضرة في النادي الثقافي 
العر بي سغداد بعنوان « محادير في نرجمة الفكر الغرض 5٠‏ )اام 
متحاضرة أخرى في جمعية.الكتاب. والمؤلفين العزاقين ؛ عنوان «.مضمون" 
الادثت القومى »+ ٠ه‏ في * 
وفي عام 1954 سافرت وزوجها للعمل في تاسيس جامعة البصرة 
وعملت هناك في تدريس العرسة واشخبت رئسة لقسم اللغه العر ببة 
د في كلية الآداب ٠‏ خلال عملها في “جامعة 'البصرة نشرت في أمجلة 
جابعة' العلرة بحثا عن 2 وبحثا 0 اشراعن اجدي, دواياك 
نحسب محفوظ يو 
وفئ: شباط ه5ة]. حصرت دورة اجاد 0 لحار م 
مداه بغار فك في فعالمانه وألقت : واه كري .6ه 
ثم ساهرات ال الؤاهرة وال بحر هن المحاضرات 00 طلنة 
فسم الدراسات الادبسه واالغوية ف ق “معهد: ,"ا لدضواسات: العلا :للجامعة 


889 انت 


الدول, العر مة عن شجر على . مخحمود ظه اللمهتدس ٠‏ 
وي عام ١554‏ شلت 0 ورزو<ها للعمئل قِ جامعة ابغداد - 


كلة الآداث وصدر 0 اراع :0 سشتحرة د ) » وفي 1 ىا 
18 بلم تبان “» مرك متحاضرة 2 8 المنات غن ا د 
وفلشطين »ودر لها مسلتل “من مخلة الاستاذ التي تصدرها كلر: 
00 العاطو و و او نهابة هذا 
العودة' « أغنشة للاسئان ؟٠‏ 6 + 

٠ )6:(‏ شعزاء ا ا 1 لون توسف 
تعوالدين (حن ‏ كنق؟ « سسيرة حياة نازك بقلمها » 

0 أدب المرأة العراقية . د٠‏ بدوي ظدانة # ص ره 

7 عاشقة الليل ناض‎  )85( 

١‏ 2( أدب المرأة ب ص إذأدةا- 

)3 شعراء العناق كفلم 158 وتذكر نازك أضافة لاك 
إنها كانت تاضفظ مثات الاغاني ٠‏ 


١ 10‏ آدرب ‏ المراة العراقية: - هن ىه 
(2406) أنخلودة المكك ‏ كن ١1‏ 
59)شعنن اع العوااق داص 1 


اا ل 


١١ص‎ 2 انشنودة اللمككد‎ 6٠0 

111 ون 5 ل‎ )١١( 

1 ) استعر ات الع اف حاسصق انا" 

)١16(‏ مدارس النقد الادبي - استائلي هانين 012 د حمشتية 
وك احضان فياش (١ ١2‏ 

)١5(‏ في كتاب « ادبياء المؤتمر » لعبدالرزاق الهلالي اشارة 
«لى انها القيت سنة ١95“‏ في اسيوع المطالبة بحقوق المرأة ص١1 ٠‏ 


1 الأه كك 


11 


4 ا‎ ١ ١ / 
1 


لاله 


11 
10 


01 00 
ا 
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1 


1 


100 1 ال 
1 


١ و‎ 
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١ 


6 
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قوئم هذا الباب ان عاشقة النيل عاشقة 
الحياة. » ون ابرن تجاريها خمس : الحلم » 
والانتماء ٠٠‏ وان لكل تجرية ما يميزما 
من الخصائص الفنية ٠‏ 


بداتث' ناتك اتتجمع. شعر ها وعد “ابة منكا 19.41 وفضائذ « عاشقة 
النكن:» حصلة “الشئوات 494١‏ 3845 ؤهي لست مؤرخة غير 
بعض قصائد .يمكن: تنين :تار ينخها ببضورة غير مباشرة +٠‏ فقضيدة « بوم 
مولدي » نظلمت سنة و :لان القنافزة: شير إلى عمرها فنها وقد 
يلغت الثالثة والعشرين > « ونين فكي الموت » نظمت سئة 1848 
لانها قلت بمناسة حمى ‏ أصابثها .هذا: العام » و « المقبرة الغريقة » 
نظمت بمنامسة 0 منة. 194 4 .ؤ.« الاشودة الابدية » نظمت 
في ذكرى :مرور. 4ه.عامنا. على : وفناة: الموسيقار كراتشكوفسكي > 


و« عد الانسان » نظمت فى أعقاب اغلاق الهدنة العالمية سنة 1948 »* 


كانت 


ويلوح لي أن الكثيررين من الدين : انار 
غنها حكموا عليها بالتشاؤم والسوداوية والتجهم .وحب الظلام والعرا 
وجمود الحس »> ا أنهم نظر | اليد ااا شاعريتها فقط ٠‏ 

فالسيدة احسان" الماررتكة سوال ” 

٠٠‏ « وحيئما بلغت « نازك » عهد نضجها العاطمي والروحجى 
اشتعلت نيزان الحرب العالمة الثانية قر كز ١‏ في نفسها ولم :مة 
ف م لحماة الا حاسها ع 3 0 

ويقول الد كور ايا 1 ا 0 ٠+‏ 

.هبه * اذا. علذا إن ,نازتر تلقئ الحا يتجهم .عر هة:فذللت بما مر 'ه 
في كت قضائد الدبو اي وبافار يننا نر نهار خايسا ملستي سان 
٠‏ اتغشسها سجايف من كا ,كان 0 هذا :الا نقياض عن لكام والححر: 
00 ابسن 0 عن أي إنادية ملحوظه. في هذا الديوان, 


1 الذكتور |: 0 ره 
طاو لو 18 اعنام الام ره الملانكة التي لو للها فا والفت م 


+ : 


الل 4" ورصت لنفسنيا لا 00 والحرمان ويا "[سكان نع 89 


الرك كى الل هدى وعلاقة و خب :+وه» 0 , 


ال ا 


ويقولا” السيد الحم نابو ملمدهة .. ْ 
سل ١‏ اماع هده هبي :نازك ‏ عاشقة الليل وهاوية الالم لبان شق 
القبور ٠.‏ نازك الني: تتحد شُ المساء. صديقا وتحد م الحزن ١‏ الها » 
وتامك في | لوت مدلاذ ل وا نقاق]! عه انك الشاعهدد اللي نشي في داق 
نفسها » وتجد في كل لفظة من لفظاتها قبرا لحلم وفجراً لخرج 
4 
عمنثت 9م 6 ٠‏ ْ ظ 
: دك النشد' جليلء كمال الاين :١‏ 
« ٠ه‏ هي الدحورة في جهادها للتجرر"من: رقة لغة سيزيف > 
وهي عاشقه الل > وهاوبه الاالم نيا لابه بالقبور م بل هئ :شاعرة 
اموت عتر” الشعن الغرافئالمخاصي بهها!»0؟) 
ويقول السيد سلمان هادي طعمة :: 
عاشقة الك ديوان دمره يضيا مجموعة من الاحاسيس لاه 
الملتهبة الني. يتغلب عليها طابع الحزن والالم الدقين وهو ثمرة <ااو 
تلان والاخفاق فمي 0 ميدق شدي وتتألم 0 
ويلوح لي أن نازك عل خلاف “ما يذهنون الله » وفى حلاف 
معهم > لم تقبل: ا.حكامهم 0 في فضيدة « نهم “من باقصايت سطا) 
ورماد: مؤرخة, ابعام )14.410 .وقد افتتحت, بأزعة ,يناث منهنا ٠.‏ نوين 


ل 


« عاشقة اللبل » ٠‏ والقصيدة خمسة مقاطع يدكيون) كلا ندهينا من 
حزئين :: الاول” اربعةا أسسات موحدة ‏ القاة > والثاني أدهة ‏ اشطر 
بتفق روي كل شطرين 1[ بببب © ه راع هار ] ٠‏ وقد نوخت 
التساعرة ان يكون أحدهيما عرضا أو «رواية ولانسهما 'نفسيرا أو؛ تحليلا 
ا ظ 
أما المقطع 1 فبيدأ 0 على أن الشعر تعبير ورسم وان 
الانواع الشعربية التى 'نفضلها كلانه : : القصدة النكاثة « واالقتصدة 
الساخرة ©» والقصدة الغاضية 7 
وفي رآابها أن فعالبة التعبير سواء ا بكاء أو سخر به أو 
غضما ندل دلالة قاطعة على الشعور. والحاة اكثن من دلالتها على 
الحمود ورفض الححماة ٠‏ 
أعبر عن كل حس اعيه 
وكيا الشساة. علا < اتكبييز 
اك ل 
و عقي مه لحني ل اث عسير 
وفي ا مقاطع اللاحقة تفند التهم التي العقك اماو احدة عد 
الاخرى فالتهمة الاولى ا 0 المجموع > وآنها 


530ص 


نعيش .هع همومهاء والامهها وصورها الجر 0 فتصنحح هده 
الثيية فائلة - 


خريفية سم الزهر 

3 وعاطفتي ‏ لهب -0 0 
والتهعة الثامة أنها عاشتة للظلاء ل 
للحماة نظرة ا 

ترد اللوده وآن ا 2 بحب اء 1 


وإلتة النالقة نيا جائدة لخر © خاي الاخازء م عراطيها 
باردة كالنجوم 3 ونطلعانها واطئهة اه وهى ين هذه التهمه 
أأيضا . وتقايل المتهمين. صمت وكير ياء واو كد انها آذات فلب #نايص 
بالحماة »© وروح جماشة كاللهيب ٠‏ 


0 


الود ١‏ ضنى "احفر المرا 
اعم شا كلااوتسعة 
وقلبي شعور وروحي لهيب 
وتحس هده القمعده 6 يو كد بها حوبي اللظريعة تمسر 
من آكل الدين يحخبون عنها هذا الحب واتثر كهم تعد يحشفون 
نفو لون 5 46 دعهم غدا بيعلمون ودعني 5 للشدى والحمال 
ا الحماة بقلي العسق وأمرج وافعها ؟» بالخضال 
اح الطعاة جنا حون لاحك 0ن 2 حك الخال 
واعفق نات فى ١‏ عسياسا 0 الو رد .قالطال 00 
كما سر المتهمون في اطلاق تهمهم > استمرت نازك في الدفاع 
عن نفسها وبلغ من خرصها الشديد على دفع انهمة التشاؤم انها خشيت 
أن تنسناق أجئال المستقبل مع .هذا الوهم 'فنظنونها فعلا. كانت متشنائمة 
عاشقة لبل وائها لم :تعرف طعم الحباة العذب ولم تحتفل بها فتقول في 
أغنية للحماة مؤرخه عام خهة١ؤ‏ ما ب : 


بن 


اذا سألوا كي :نخدئد عن همؤانا 


+» و » و :» +» 
و» و*» و» + » 
وال تي مائل :اننا 
+ » و + + » كي 


5 6 5 2 
1 م ا 3 
شربنا ‏ الاسى “في ثنايا 'الكؤّوس 
٠ © ©"‏ + » »+ » + » 


شنا العدو 4ه حل ( كنا 
وداخلة والفتحر هما 6 ملكنا 


524 


ومسعائت ‏ نبيدا “إن اكللندا 


وأخارها للرياح ٠٠‏ ونهنا 
© » '» » -» “© © 
»© » + » + ©» :©» 


وي ضوء ما انقدم فان فصلدة نازرك 2 ديوان « عاشقة اللئل « 


يجب أن لا مؤتتذ “بظاهراها “مهي "انما تمزج الواقع بالتخبال > وتلجا 
ال رسم اللوحات الشعربة لتعبر عن امعدى لبس هو الظاهر كال رسام 
الذي تختلف شخوص لوخاته عن التطابق مع شخصه ولكنها تعبر 


/اة كه 


.بدلالتها عن ذانه ٠‏ فانأخذ مثلا قصدة « عاشقة الليل » نفسها ٠‏ هئالك 
فا حي بحي العود و تغني و تسعى 0 0 الليل وؤبعد 1 
ن.بر هقه ا الطواف والتساؤل تنزوي مين النجل مسندة اراي 

. الكفين:غارفة في.الفكن والصمت ونوجه. إلشاعرة ؛لهذه الفتإة نداء حارا 
0 العا اعرفة سر الكاسات عب كر 4 ال زر لمكن أن 


شوح ك3 ”0 0 30 


ل ا ا ب ل 
إنازك :الملامكة التعبر عن؛ معنى ,ريده ؟ لا شيك أنها. صودة متشخلمة 
ولكنها تجبل كي من خصائص نازك وصفاتها لان مخلوقات القاص 
0 لقاع او الرسام تحمل سواء أراد ذلك أو لم ,برد » وشعر 
ذلك ار لم بشعر كثيرا من ذاته ٠‏ , 
فعاشقة اللدل فتاة كنازك : 
:هني الل سا ٠‏ شهد. الوادي سيراها 
0 ار كنازك ها © 
ما الذي شاعرة الحيرة بغري ٠٠‏ بالسماء ؟ 


فحاء شاعرة الحيرة +؟» 00 الذهول »© 
وهي عازفة موسيقية 'تجبد العزف على لكر كار 
فخدي || د عن العشب © وضممه © وغنى 


» + » + 


2 


ل 

انطلر " الآن ”فهذاشتتمم- ٠+‏ يادي . الشحواث 

طفك الساري شحوب وجلال وعموض 
واذا صح هذا الفهم لشخصية عاشقة اللمل فأن الاجواء المعتمه إلى 
52 تن الى الخراء الت ونا ار انال ارك لذ حت في 
د 2 الذل والعمة وإنمارهى بيه متطلية لله فده 
وانعلم والحاة ونطلعها هدا نه تبحث عنها في كل مكان وق “كلم 


0 


و وادذن كم 


كحانب من حوانت البحث ولا سحث عِنْ الظلمه ذانها ٠‏ 


نسبحث وان ا معر ف و سر اكات ف الظلمة 


سير لخر إن الفن الذي ستيه أزك اهن الراحلة اذا 
اعتر نا القصصدة المذكورة: شاهدا له“لسن هو ما'قالهه المتهمون فقط 


1 


ولمس هو ما فالته الشاعرة فقطٍ وانما هو <الة, تكامل بين الاحتفان 
باللون الاسود وبين الاعماق الملتهبة التى نتعشق الحاة وان القارى. 
,بحد متعه في الاحالة المستمرة دين القطبين + 


 نسسسسسسا-للس‎ 


1١‏ راجع مقدمة ديوان «عاشقة الليل» 

(1) لحم كناب نر ادتث المراة العراشية/ "+ 

09799 اراجع كتات « لغة الشعر بين جيليل ». ص ١55‏ ؛ دارالثقافة 
بترت لل 1ك 

(2))) راحم حنات ١١‏ الشعر و الشدراء فى (العراق ©» صل ١5١‏ 
دان المعارفت ادروت اسيم 5 519 

(5) زاجم كتانب الشعن العربي المعاصر » ص5١٠‏ دار العلم 
المادنين ‏ ديروات سنفا غر كا 

)راحم حتاب « شاعرات العراق المناصرات 2 ص ”” 
دطايعة الغري الحديئة اسئة ١9665:‏ 


06 راجع المقطع الثاني # من قصيدة « تهم » هي شظايا 


وزرهيتان 
)2 راجع المقطع الثالث ‏ من قصيدة « تهم » في شظايا 
وار شان 


(4) 0 المقطع الراببيع من القصبيدة المذكورة ٠‏ 
0 را جع المقطع الخامس من القصيدة المذكورة 
0 راجع القصددة كاملة فخي دتو ان شحرة القمر 


(ابل راجيع. الفيصييم فى “ديو ان :عاشقية الليل '* 


ل 


الي الول 


للك تافل ج64 فلب افرعت كي ]من الالفط واللسال الست 
والزورق والنجم والررباح والمصد من دلالتها المعجمية وحولتها الى 
١«رمور‏ «6 و بهده ال 0 به لفك على واف تها غلا لة روماسسه 43 ولئل 
رد مقتر نا بلفظه العشم 3 اج الوجود أف الجاء ومن هذه (لقر نيه 1 
5لا له را ل شان 
0 ا 5 0 | * : 0 
اق كن عشمة اللشكل مكاي مرق «الضوء والح بالوريق 


035 » + 


الليل ألحان الحباة وشبعرها . ومطاف آلهة الجمال اللي 9© 
ات افك ابا المداء ظلام واة تحفشكة 6 ا 
وحن ا لاون الا ع ا ل 00" 
7 9 و2 ع : 5 5 
ا حراة همنا بها وهي ليل يامر الموت في دجاه وبنهي 
وحين تواجه الليل الحقيقي والموت الحقيقي تتنكر لهما » 
و شْشْسث تشسمًا عنقا بالحاة 6 0 ا بالحمى عام ه5ة! ووضعتها 
ا لو جه آمام الظلام فلم نطق رؤاته وفالت 3 
رمه ب 0 سيا لوت رفن قد الت عر الششاد 


( 


اعفني الآن من مفارفة الدنيا ودعني ال عد م 

لا أحب الظلام > فليك” موني في غدر حين تغرب الظلمات' 
أها. لفظة «المحن.-فتقترن” بالوامن أو لحولادث. الأيام واترمز .لهما' : 
سنوات العمر مرت بي مسراعا وتوارت في دجى الماضي البعيذ 
لشم ا ل ان في الدمع والحزن القدلا* 


35 + + 


ا 1 كك 


وباك الى الشاطىء ++ عد ٠ج‏ م عاد يحلو لي القرذاع 
لل ال حك 50 


02 


. 8 9 م اما 
ما الدي تصطاد في بحر الزهمن , وعدا بصطادك الدهر الم 
: ىا + »+ 
ل 0 1 لكر 
ا 07 )0 
وبتر ا امراح الور ا عر قبطاني (العرفى 
أما الززورق فترمز به لشخصيتها ويرد مقترثاً بها ٠‏ 
كت اد متت ملل 00 عاد حطان” > 
ل - الممات” ٠‏ والأءاصير تنادي زودفي 
ا 0 ادي الحاة ا ناء ررمها : 


الام 5 زودفي 0 : 0 الك الشاطنء الوصولا 


0 ازورق “فلعنفا تاق "اولي ين سادراً. * جهل ولا 


» + » +» 


م 0 


حك يا زووي معي إن تخب اقب المسطران, 
ذل ل 0 ليا خشف الداجير. والضيان 
ع ب روصن | الله فذا حال انا زودفي انا 
ما اكفكف لحر من دموعي ٠‏ ولا جلا عنتي ” اكتتسابى 
مم في موجه اضطابي . واين ايا زودفي” رغعابىي 
الل ا ل ل ا م فان الرياح 
والاغاص ين اغواوها ور عه ري انيه 
ها إلا وحدي على شط الممات رالاء سكا ساد ناف 
"١‏ 
الحشه البحر الرهيت نشافة حت اللمششاء 
القت ا اسان و لجع الا وزاك سسا 
الربح تصرخ حوله! وتضح في ظلم الفضاء!*3) 


+» »؟» 


في عمق اعدافى: اعيي الحشين جونينا 
5 : : 0000 (*) 
دعل حمر رس حلام بصسج : جنبئها 
امل كلمة, المعيد سارح ي انها تدل على اللبت حيياً ددي الردحة 
حا الا: 


- ان 2 


لدي الى 0 شري التاجن كلل سيا 
عشيتة فى فصائدي ودموعي بين سس ا 
ولم يزل مصدي بعبدا ل ال والضشانت 
رفس الصنيت اف ا ال ل" 
لد انع لكذى لتنا فد أطال ومو 
المتراهت 
ات الى قل اللييم 
رت اودعت 


» + » + » + » + *»+ © 


: . 
لم بعد بلى بهفو فلقد ودعت قلبى 
+٠ 002 »* + »*© ©‏ »> »+ » + » 


وَيبدو لي أن النجم والنجوم تشير الى الأحمّة. والأصدقاء الذين 
نيرون لها الدياجير ويهدونها في العثمة * 
ما عاد ضصوؤك سثير خوالجي 
حسبي نجوم الليشل تلهم ‏ <اطري, 
هن الصديقات السواهر 5 اللكديى 
ا يه 


» + » +» 


ل اي عدي عنياء لم تزده السنين غير ثبات, 
0 تضحك 0 00 ا ١‏ 
الآن يا نجمي ل 0 رف الأفول_ 
ا ان ل 
الي ل ل مسا :و كا ا ل 


يا نجمي الأسور ف 1 فداه ١‏ المتاسل 


رحماك يأ نحمي الجميل 2 فى كاه الل 
وأمى بملقؤشع , الغسليوم 0 اا 


1 الع ء الحلو ؟ أين الصحو ؟ أين م ل 
. هن اجمتع المطلق. الكثيت ىم وبث في بالليسل الوم 
٠”‏ هدء "اللقة لسلت متعتلفق غامضة .ولسلت: مسوبة بأساطير“اليونان 
لولاا تحفوايات: شومر ©: ولست زمفتفلة .لا “درك ,دلالتها-الاء. شربوج 
تو هواشن: »م :و انما .هئ رمزيه قائقة تتفتافة* ثاث ابعام #ثلامة ++ سيد 
بلاغي إيجغلهما “ترشيط بالقيم اللاغية الموروثة كالاستعازة والكتايه 
ل والتششسه والتورنية » وبعد اجتماعي إبجعلها 500 ٠‏ بفولكلؤر 
يُهذ|ة الشعدن* فقذ- اعتد نا ف أمثالنا: وأغاننا وكا نان طعذا الضاه 
بالدل والظلام حين تقسو » واعتدنا أن نشبه الزمان بالتبسار :والبخر 
107 إن شف الاعتدى الكوم ل ل ارما 
:وزبنإنناء كذلك ٠٠.‏ وبعد. نفسي” :فقد. حملت رموزها. كثيرا من .رواسب 
.التقاليد في. نضسئنة ,المرآة: العراقنة :فالنييح والأعاصير حين تكون ا 
للرغيات “تضمن حسا أخلاقنا فيه شعور الخوف: والحذر > والنجم 
حن كرون رير| للحيك ااا وال : الى شعن 
.بين الجنسين > والمعبد حين :يكون رمزا للببت يتضمن شعور القداسة 
التي السننها التقاليد على كل دعل الحياة الزوجية 0 
وده نازك في عاشقة الليل ا آلى ما 'تقدم تزخر بالتعابير 


500 


ان ملافا لفن نسدد 2 رن ام للك كان كاد صمة 
الذكرئيات تأنه ذكرئان بكس © «الرتواق لحالا اللحذاق +2 ولكي 
لين رت سيره [ كر الجاء داض) أن لتسال آما قو ملح 
بجمع المذكر الشالم واكائة صبغة من صلغ جمع التكسير ( لك 
وما هنو مشستق من الرباعي دون الثلائي ( مغرق بدلا من غارق ) او 
الثلائي دؤن الرباعي '( راغب بدلا من مرعب ) أو تمنيخ لفظاً ممنى 
لفظ غيره ( الأهوخ بدلا من الهائج ) ( هوام بدل هام ) > ( اللهفان 
بدل اللهيف ) و ( الرؤيا بدل الرؤّية ) و( شط البهر بدلا من 
عاط التهر ا 20 
0 1 

وفي ضوء هذا الفهم للغة عاشقة اللتل نيحد 'قصائدها فكنين : 'ذئة 
تتحلم “فنها بعالم بديل عن الواقع النستوي المر > وفثة تحرص فنها 
على البحماة وتتشنث أنها ** 

أما عالم الخل فهو عالى الليل ولسن غالم النقار لان التهساد 
بما فه من ارهاق للمراة واتهماك في تربنة الاطفال والتدبير المنزلي 
وخدمة الرجال وسطوة العرف والتقالد .يحول بين الرأة وبين تخقيق 
خريتها ؤاراذتها » ويكمت مطامحها 'ورغابها وبحد من غعلاقاتها 


لكر الك 


وشررانيا 2 وكنيا ”في اللبل عثى تأجنحة الحلم تستطيع ا 
بحرن لفن كر نرت ان ادن فن ولي اام هاا ددن ات 
يقاق في ونجههسا ء وتستطنع "أن تلقى حتى الأحاب. الذين تحول 
التقالد دون لقاهى ٠‏ ولهذا نجد الشاعرة لا ترحب بشروق الشمس 
لان الشروق بقضي على عالم اليحفم الفذيذ ويفتح باب النهان عالم 
ال رخال .وا المخدينة :ولإلتفااب ء 
لاننشري الاضواء. فوق حميكتي اق تشرقي ملغير فلي الشاعر 
نا عاد ضوقك :سير خوائيسن 0 نحسسي تجومالليل تلهم خاطري 
هين الصد يقا تالسواهر اند جين نقهمن رو حي وانفحار مشاعري 
اه 
الفل ألذان الحبناة :وتنعرغة 2 ومطاف اللهة الجمال الملهم 
تهفو عليه التقسى يقير بحسب فة اوتمحلق الأرواح فوق الأنحم 
كم سرت” تحت اظلامه وتجوهه ١‏ فنسيت أنحزان الوجود المظلم 
200 
رت اف كلق ل عار وار ل سيق اطلام اين 
أو أرف القمر المودع و الدع ١‏ وام ف وادي لجال الفائن 5 
وفي عالم الحلم تحاول "أن تنتطلق وأن تنحرر ولكن الرواسب 


-3491 بك 


ال بز كنها" تعاليد" التروق لاع و لابي اه ا اجن لين 
““كسئفة المال > -نخائفة- > مزعرائة' »و نز “هذه الزو الل زغادة عنس 
“العاز التي "نعتير سنيفا ع ران دامر" 1ه وثر فنا "دانا "فتل أن برئاقنها 
3 0 ل ا اي الا 
في لجة البحر الرهيب ان اه 
' ألقت ها الأقدار: في لحجنالنعتايل** او الفنأة 
: الرربح“تصرخ .حؤلها » وتضغ هي ظلم -الفضاء: 
المج “بر بها :6ه ويلقبهاء علا:. شفنة: الفشناءل. ١‏ 
الرربح مزقت الشسزائع فأئن 0 
والموج 1 الواح مصباحتي: *قماذا “قد اناا ش 
وعدا ساسكت الدجى لف جني الغرووق ٠١‏ 
: وصير أمواج 'التحور غلى: شسسابية اللغرقٍ ! 
يا لل»٠‏ ما نفع الأثنى ؟ يا ببحر ا 
آل بصخب داؤتيا 7 والمؤاح ا بالقلؤع 
ا تسدير ع ) "الحيرى: ادن ؟ أي الرجوع 
فلنمض'" للمجهول: ذلك.ؤحذه مانستطء 559) 
7 #4 


ومن نجمّد القصائد التي عبرث عن “نمزق المرأة. بين عالع الحلم 
الدي بغر يها وريشدها النه د. وبين المضير الذى ينتظرها اذا هي حفقت 
أحلاتها ٠٠.قولها‏ :: تشمّه. عالم. الحلم..بمدينة بين التلال 'يتخللهب 
ميحر ى. مساهه وادعة لامعة ولكنها تخفي ‏ وراء وداعتها السع القاتل ٠‏ 
في عمق صحراء الحاة هناك فوق لظى الرمال 
حث الررباح الداويات مدينة بين التلال 
في قلها نهر نحيط به المفاوز والصخور 
انواس :ا عل 0 ااال ك ل عطور 
الله ' يدو .وادعاب ووراءه "الآل«العشق 
أمواجه السم” الزعاف وان بدا حلو البريق٠٠‏ 
م زورق خدعته جنساته و+ ورسومه 


كم حالم دكا به امواحلقة 0 


وفي عالم الحلم لا. يحول بين لقاء الحسة ومن تنهواه: حائل 
ولكنها حين تضق فن حلمها واتحد | لوافع المر الذي ,يفصل بينهما 
تا - 


يخيّل اليها وكأنها مهجورة » ويخيل اليها وكأن الحبيب قد خانها 
ال را اك را اا ل ا 
فصيدة ٠‏ ومنها فصدة « مر عام ٠‏ » تتحدث فيها عن اللحظة التي 
ضرت ذي لحك وا حسشت ان عبات ارال ليت و شه 
بقدم لطلب يدها وتحقيق حلمها ومثل هذه الوساوس طبعية في 
سد ااه الى ل ف العافت ليان ل الك 
بحرية ولكنه لم بخف لها ولم يفهم مشاعرها بالرغم من مرور زمن 
طول لت توفع شه كل بوم أن بطرق بابها ٠‏ 
ع ا ارات ور لك افشاك الكل 
مر عام لم تكتحل عبني" الظمأى برؤياك لم يدخف” قطوبي 
الدالي تمر شعها الايام في بطئها لممل الرب ٠٠‏ .ه 
وآنا لهفة وشوفي بزداد وروحي عاصمففا من إيهسب 
امسن اير إحساسي ونار في دمعي المسكوب 
وشطظايا كابة رسمت. فوق جسني غسلالة هن. شسحوب 
ال أن كولاة: 
ومضى العام كله ٠٠‏ كل يوم أتلتقى الصساح بالأحلام 
اح م افون 0 )ل الطانة للصحو لا تضق بالغمام, 


الم - 


رءما: أشفقت' نما الصدق العماء هنذا الصاح هد الظثلام 
0 الا الست ان لساك بي امسا 
0 
وعرزت “نارك في قضائد الفئة الاخرى عن اهالها على الحياة © 
اد هذا لمعا أربع صوز ٠‏ :اولاها : “الاحساس الحاد: بمر 
الزمن ونقادم ا ل ا ب السك ارك را د 0 
الثائية : الحرص الشديد على آنا تطشن الأحاء مرتسطين بالحياة 
والشعور بالتمزق الهائل أمام انقطاع صلة الاحماء بالحياة » والصورة 
الثالئة : الغيرة من الاشاء النى لا تكبر ولا تنمو وتظل محافظة على 
طراوتها وطفولتها كالغيرة 0 احسها دوريان جراي امع صورته 0 
والصورة الرابعة : التركيز على الرغمة في الحاة والتطلع الى امتدادها 
والرعب من المصير المحتوم ورفض وافعة الموت ٠‏ 
نمثل الصورة ل ا ل ل في فى 
مولدي. > شحرة الذكرزى © عند الخحثر' ٠٠‏ ففي فصمدة ذ كر باك 
ممسحوة نشعر بمرارة حادة حين مختفي اللاضي وتشعر بما هو 30 
مرأرة. من عحز الانسان وعدم فدرنه على استعادة ما. يسله الزمن 
وعاد قلبي للأمسى والعذاب مر ا شن 0 


ا 


من يرجع الماضي اذا ها الضياب 2 ألقى- دجاه قوق ليل" الحماة 
ونا محا |الرمن ١‏ اتدل ا ل ل ل ان( نك 
ف ادن لست الام 07ل لمر افد دما 
وفي فصدة بوم مولدي تتوجع لأنها فقدت ثثلاماً وعشر.بن سئنة 
من الحاة ٠‏ 
م ل ا فاج الل دض لين 
كتنف قر العام اااعحر بن قلي الم ٠ه‏ أبن الثالاك والعشر و 6 
كيف مرت هذي السنين ولم أدر ؟ ومالي ذويث” عمري أنينا 
لم نل من ظلامه المر الا أماه” ذاههساً فا ا 
وتتنسع رؤيتها للماضي في قصصدة على الجسر وثملأً علنهب 
جوات حانها الى درعة يستحيل الفرار من اظلاله 
3 شي ء تلمحو ذ تر بياث الدع مفكن كلبي الكثيب 
لا نوو سئلداىق ظلامي »> لا انطفاء للهيب 
أن سادق مسال الأسن 0090 دري إل 
واللئل' كين دكرباي ٠‏ والاغاي ا ان 030 
ل ارات 


ويل العورة الثاثة مان اميه رو لال واطناء» 
المقرة الذالقه سواه لك » مرائة مقبرة ٠‏ 
فالقاءر 5ه فى هذه القصائد بحزنها انقطاع صله الحي بالأحماء سواء 
الم ا ون كنب عل ماس لحري الدين 
تنقطع صلتهم بالحياة ترتعب من نصور نفسها وقد انقطعت هيالاخرى 
صاتها بالأحاء والحاة ٠٠‏ ففي مرثية غريق تقول : 
كل ل ا ري ع ل ل فوم 
اف اا 
ضاق ويا عاك فى على لوجر 107 لكون تراه از مكلى 
يا فح إل الس امود لد ىا الاين املا 
وسئما هي نصف لذ' وقع سياط على ل عصان ران ابضرك 
ضرباً مبرحاً نلتفت لنفسها فتقول : 
وغداً ستطويك اللالى في دياجير المفلاك 
شار لض 
ووفوفها على المقابر في. القصائد اليافة يحعلها تلتفت الى الحماة 


يك 


وتتلهف على الموتى الذين انقطعت صلتهم بالحياة. ٠٠‏ فهي تقول مثلا 
في فصيدة « المقرة الغريقة » : 
مستت | ل عار 2 00 و شا ارك ( ل تلك 
اد ١‏ حلفا 9ن د 07 و ور انشن: | شاع 
ما أفظلع ندا افالتىن ها اعدق الحران الذى حمل 
رفك الحا فو الام ومشادهء الام اهام 
وتمثل :غيزة نازك وحلقها على الاشساء: التي: لا: تكبر “ولا. تشمو 

سدق تمشل قصيدة « الحياة المحترقة » وهي 'نصف حادئة احتراق 
مد“آرات. كانت “تحتفظ .بها الشاعرة والسسب الذي دغاها لان تطعمها 
لثار انها "و حدت ينها الها فد تكون افص عدر| سحن لبرك 
قطن المذ كرات اندها اة اطول © كنا و سيا اليا أفل 
ضارة لان الشدوات درت ملامحها وبقيت هي ا كاسم بالأمين 
محتففلة بشسابها ونضارته وهذا .كاف لأن ,يوْجِج لهب الغيرة وأن 
يدفعها للثأر منها 

شم تبقى ذكرباني حية عدي وأنسى 

ا الخطو غن العالم ٠*٠‏ يأسا 

رك 


وهي اا ا م 
أل كك احقادي على الدذرى وافنى 
أيها الثار الهبى في الموقد الداوي الرهيب 
وخدي من 0 الدذرى غداء للهس 


0 


اثأري د تام رماداً وآذسي 
ع اسك اين فلى ل 

وتمئل الصورة الرابعة من صور الاقبال على الحياة قصائد 
ارك الل ع إن فى اموت © علا حافة الهوأة > الى عبني » 
الكايل © عل وه ع المطر » فلب ميت ٠*‏ وشها 'ننشسث بالحياة وريتحول 
شد ليت ا ل ضير 
الحداة وتدو هذه الحساسية 2 0 للى مظاهرها في قصيدة التماثيل ٠٠‏ 
وتتكون من أحد عشر مقطءا رباععا من الخفيف وهى مهداة الى فائمة 
الأسماء الغامضة المنطفئات الني ل ال من لكان 
العهد القديم ٠‏ وموضوعها ان اماه كانت "تطالع كا فاسدر ع0 
نظرها محموعة من الاسماء بقيت بعد أن فاك اا فأرعتها هده 
الحقيقه والدرنها وؤقدقت بلكتاب بعندا عنها رغم حيها له : 

ال 0ل اناي وألقنت بالكتاب. الحَبَبْ 


ا 


م انعد اهلام |[ لصحائف "نو وحي لي لغبر || لحزن العسيق لذ يب 
5 صوت الآباء بحمله الملاضي َك علبي الشجي المشبوب 
دوي في عمق نفسي صوت العدم ل والفناء ل 


: ام اراد عا ل شاع هؤلاء الناس وتود لو ان العصور 
محت أسماءهم معهم لكي لا تكون منابع للحزن ودواعي لأسى من 
عم 
وبعد أن تخاطب الاك وتطل عل حماة انها تر بط يلها 
وبان ذانها م تتحاوز اللحطة الآسة الل الغد وتتطلع لذ المصير الدي 
بنتظرها حيث تتحول الى محرد لفظ من الألفاظ الفارغة المعاني 
وان ع سسا اذا ال اع لدو لل حفس اماس 
هل ستطويني الليالي وتلقي فوق عمري د,ياجر النسيان 
عدا بطفىء الزمان سمر اجي وبتضيع اردق صدى الحاني 
نم أغدو بين التمامل 1 راقص ٠١‏ | لو حود الفاني 
وحين تصل الى هذه النقطة تنتفض انتنفاضة مر تعب وتصمرخ 
رافضة هذه النهاية' ميسئة :بالحاة > بالحنة عن كلى «الأى شيء يساهم 


بت اليا ند 


6 اريك دلتر حم الأإيام دمعي وش قوني واكتثابي 
الك ل الحزين صدى باقر بسمع السنين والأحقاب, 
ا ل اع للدفوفات 2 ]| شاي 
ولسجل على ضر بحي ما سسقى حياني ران كن ف الا 
00 
أما عن الحاء الغنى لد إعادت ارك قا هذه الاخلة أن امار 
موضوع فصيدتها مادة صلية وحين تكون مادة أثيرية تتجسدها وتعطيها 
طسعة المادة الصليه فالذكربيات مثلا مادة أثبربة ولكنها تحسدها على 
هآة فتاة وتوجه لها الخطاب : 
يكساه ضاف لكين 06 الح . 
سريك اين لا لله ,.. الخ ” 
دارن تعنتك” وامتترارها 206 الخ. 
وهذه المادة الصلية تتصف بالاطلاق فهى لا تحدد شيثًا معينا 
وان كانت 3 أساضها 0ك مما مه اليس مثالا شواء معين ولشكن 
تازف تردها من خصوضتها وتعطبها صفات' تشترك بها مع عيرها 
فهي محط أحلامها ورجاء شيابها وصلم تلوذ به 


0 


ا ا ا ار لا تر ليت الحارمي 


يقرا 


ا الواغنى شبابي باسمها 0 وشدا يفيض ضيائها اللسنام 
أنت الى ‏ تشستي) إل ديا سما ارد 00 الآلام 


وبالرغم هن ,صلابة المادة الشعرية الا انها تققد بالنسسة لها 
كنافتها وتتحول الى شكل بلوري نطل من خلال شفافيته على أية 
صورة نشاء ++ فمن خلال الرفات الطافي على أمواج الفيضان نطل 
على الحياة الصاخبة التي عاشها » ومن خلال الاسماء في سفر النكوين 
نظل عل حية اللاس فى اعماق التاريخ » ومن خلال .يوم ملادها تطل 
عل ال الطئولة وصديقات الأنسش © ومن اال فطرات الطر تل 
على القصور والقبور والجمال والوديان وكل مظاهر الطسعة ٠‏ 
والموضوع الشعري في قصدة نازك طرريق نحو ذاتها دائما فهي 
بعد ان 'تحول جولات بعيدة المدى وراء الاسماء في قصيدة التماثيل 'نصل 
إلى ذإنها فول : 
ا ا ف ا ا لك سو لفظا جفته المعاني ؟ 
وفي قصيدة على وفع لذن 5 إن معدت كن ذل شيء: وراءه 
نعود لد'نها فتقول : 
ل 1 لحة الدهر المغير 
وغداً بجرفني التادر > والصمت مصيري 


0641م 


الرمل 00 فصيدة 
الخخيف (١‏ فضانك 

الكامل / فصائد 
التقارب م قصائد 

السربع م قصائد 

الطويل ١‏ فصدة واحدة 
المديد 0 فصسدنان 


الاوزان الاخرى تِّ كمه 
ويلاحظ من هذه الاحصائية ان اكتثر الاوزان استعمالا : الخفيف 
والرهل والكامل: ٠٠‏ وتغلب على موسيقاها الاوزان الصافية ولعل 
التر كيز علىهذهالاوزان في هذه المرحلة جذر من جدور, نظر بةالشعر 
الحر النيدعت البها ورأتإنه لابنجح الا اذا استعمل هذه البحور ٠‏ 


0 
وتنوزع قوافي عاشقة اق : 
مساك ارس القاية 17 انان 


النشاد ذا القافه !1 تو جه 1١6 0١‏ فصاكد 
لاد ذات القافة الثلانة 0107| واخدة 


ا 


القصائد ذات القاسة الرباعية ‏ إل قصدة 

القصائد ذات القاهة الخماسية 220١‏ قصدتان 

القصائد ذات القافة الداتة ١‏ ا واحدة 

القعانت داك القافة اللساعة) )) 000" ال اضاء 

القصائد ذات القاضة المثمئة تان 

ومن تأمل هذه الاحصائية نبدو الشاعرة تكره امتداد القافة اكثر 
من “ممانية أبيات وكانت القصيدة المفصليّة المقسمة الى مقاطم هي اللون 
السائد الطاغي ولعل هذا:هو الآأخر جذر من جذور نظرية الشعر الحر 
الذي انجهت البه.الشاعرة وصبئًّت جام غضلها على القاضة 
ار ' 

كما طيرت فى اناء تعد أعامنة الليل زرا عد اليوااك 
تارك "الرسم والموسيقى ونعلم اللغات الاجنية ٠‏ 
ض وفي ختام د.يوان عاشقة اللبل قصيدة بعئوان « الخطوة الاخيرة » 
وهي اسم على مسمى سحلت ف.ها الشاعرة عملة الخروج من تحربة 
ريه ال ان وكانت صادقة في رصد التحول ومصسة فهي 
تشهد « الاشجار » بأنها قررت الخروج .من عالم الظلام الذي كانت 


تحما فبه الى عالم آخْر اكثر اضاءة : 


ةك 


ان الال ان لي اسه حب الطاول 
ها آنا امضى لك لحرا 007 العابك اكتابي واشهالي 

و تنشير الل ا لا رم من الظلال فقط وانما هي تهمط عن 
الال الا كدلكك ولاو فشن الواقع ٠‏ 


مرف ألن الدرة فى الظك وامضى 


ار عل انسرد اقيق50 
سوف أحبا يا سمائي فوق أرضي 
سوف أطوي النور في فلبي العميق 
واتحدة انازك في هذه القصدة الزمن الذي استغر فته التحرته 
د رك رت 015 ” : 
دافا : أتْ يا حلم شبابي أنت يا من صغته خمس سنين 
ع ا دض فى الع ا راي على الس لحرن 
واترارك رك أدراكا داعا أذ الفارة التق تودعها انما اي قتراة 
الحذور التي ستزدهر خلال حاتها المقبلة : 
وآنا لا جرعي حسك هي أن ذكراك بقلي سوف تحيا 


ةا 


ان جدر متك في اعماق فى يشوف يتن شاع | 4 000 
جسس يي 2 2 ل كك 1 ري الا ال لكا 13 ل م 
)١(‏ تعاشقة الليل قصيدة وادى العبيد ص8١‏ 
)ا عاشتفه الليل قصيدة ثورة على الشمس ص؟؟ ٠‏ 
() عاشقة الليل ‏ قصيدة التماثيل- ص١7‏ 


(©) قصيدة وادي العبيد ب ص8١‏ 
ر1) القطدنهة السدن ا افا 

() قصيدة مرثية غريق ‏ ص ه” 
(6) قصيدة السفينة التائهة ص”4؛ 
(5) قصيدة يوم مولدي ‏ ص١١‏ 
)١ 0‏ قصيده ولدى الفتر 2 الشانا 
)١ ١(‏ افده رانك العبيد لظم ما 
)١(‏ قصيده السفة الثان ةط نه 
اه ل ل لا 
02 قصيدة يوم مولدي ‏ ص ؛ ١‏ . 
رن ل ا ال 0" 


6؟.؟_أ١٠١أ١ قضيدة العودة إلى العند اص‎ )١0( 

5] قضيداه دوره عل الشفنشسل  كن‎ )١4( 

ركا) فصنت سداق 0 | ا لاد 

415 قصددة البلة منطرة ل كل 01لا 

)١(‏ لمعه السشتتصين) يدن كتين د١٠‏ ابراهيم السامرائي 
ا 0 كك لل - 

)١1١(‏ قحيداه دوره على السمس ‏ طن 0 ة 

(59) قصيدة السفينة التائهة - صن :6 


2-062 


ه 
1 
7 1 تك ممحودن سا 
ذكرنات 
0076 د 
(51) 00 ْ 
(5) سبياط وا 0 
0 
6) ص 
ظ 00 ا ا 
0 0 كرات قو 
00 - 


-. ه56 - 


اتج الماش 
الافعوان 


ا 


خددت ناك الرحلة ,الأولى من حانها الشدر به بخمس سنوان 
واتحدد المرحلة التالية بعامين ولعلهما /19141 6 ١444‏ وهما يمثلان بدء 
حاتها العمللة فتقول : 
ومضى عامان ممطوطان مرا 2 شحوب 
١ .6 ٠.6 . 0‏ 
ومشى , عامان ملعونان من أعوام ى )١(‏ 
وبالرغم من ترم الشاعرة بهذين العامين فهما ممطوطان مرة » 
وملعونان مرة أخرى انيخا عايان ل 0 رخاز هم عل ررد 
فى دنوان ‏ شطاءا ورفاد » وطرفا من ٠‏ د يوان قرارة الموجة ) ٠‏ 


كك 


أها اقصائد ياككة ١‏ تمان "ضراع © الافعوان » جحود الات > 
الس ار 1 0 فحن انهه" ٠‏ وهئ فثنان : الاولى 
تفسيرية تلقى أضواء على المرحلة السابقة وتمثل حلقة ارتماط بين 
التتجربتين © والثانية تعلن بدء تحربه حاتي جديدة ٠.‏ 
فمن الفثة الاولى “قصيدتا « قبر ينفجر » و « نهم » وهد سبق 
الحديث عن قصيدة « نهم » . باعتمارها : داعا ودحضا للتفاسير الخاطئه 
5 
فهى اضافة الى امت الوارد على غلاف د,بوان 
الها قاد » ولعل المصطلح مأخوذ م: منها فالرماد انما ,يشير الى هده 
الاوهام التي كانت تغلف حقيقتها والشظايا انما هي رمز للافيال على 
الحماة الكامنة فيها : ظ ٠‏ 
مد ارفاك خدال لن انافهة + فوراءه جمر ست رعلودة” 
يان سق الثار طن شام" اوسنت اعصار الصينا و حلوده 
أما القصائد الافنة فتعير عن تجربة صراع حاد تقبل عليها 
الشاعرة > ففي فضدة طشراع تجد الحب والكراهية » والضحك 
والمكاء ق والارادة والنفور » وفي قصيدة جحود : صراع بين الرجعية 
والتحرر » بين الحمود: والاعصار > بين الاايمان المطمئن والشك المتمرد » 


تربروت 


وف. تصصدة ألغاز صراع بين الغموض والوضوح » بين ارادة الفهم 
وادادة التعشم » وفي فصيدت وجوه ومرايا تواجه الشاعرة” الشخص 
الناى ف لالراته 

وهذا الازدواج لا .بظل إزدواجا فقط شأته شأن الخطوط المتوازية 
وانما ينتهي في كل قصيدة الى شحة واضحة » فالازدواج بين الحب 
والكرزاهة والاقبال عن الحاة والنفور منها ,يتتهى .نتفضل. الحساة 
والرضا بالبقاء رغم علاته ٠‏ ! 
اليك وان !]| ششجاء فأرسم كل صراعي ٠٠‏ ننم 
ومن أجل لحني سأرضى اللقاءا ٠١‏ وعثار ١‏ اللسدة (ودل الأ 


وبنتهي الازدواج بين الجمود والتحرر » بين الاطمئنان المؤمن 
والشك المتمراد ل الححود والانكار ٠‏ 


وبنتهي الصراع بين اللغز وارادة الفهم الى أن ,يحل اللغز لصالح 
الحب واستمراره ع 


ا 


دلسى حلم علوي لذ العلمةه 
لاد لك لششالا ف اضرا 
الحب يموت اذا لم تحيحبه + ٠‏ سراد 
واللفر الل حانت الرماد والشطظايا من ابرز زموزها ى هذه الرخلة 
وما بعدها وستئرى أن هدا الرمز بحل محل « الزورقف النانة .0 


٠ البحر‎ 


سان لحان 00 ماران ميم 

وأخيراً ينتهى الصراع تش الاي فى إلراء 
الل النهابة ال تى انتهى الها دوريان لل سرس واكما 
لحن دوربيان 0 1 حطم ذانه حان حطم اللو حة عست تعر فنا 
0 لخطيت ذا ها حان حطمت الا ا ات صورة دوريان 
حراى ين “تالت ارات صوره الشاعرة 2 المرداة 2 

الكان الممسوخ ها أ أخرة ماد فرءاً ا مانا 

حرية ف يدي تخطمت الراء قوف اناري > وعاقت سطاي 

ليتنى كنت صتتها »:عاد وحهى ألفت وحه نطل منه الضحايا 


الاقيةب 


سالك صنتها » لبتني اعلم كيف المراة 5 


أما قصيدة « الافعوان » فتعبر في رأي نازك « عن الاحساس 
الخفى الدي بعت ر ينا أحمانا « 0 فوة محهو له جارة نطاردنا مطاردة 
نشنة ماه و كي الما لكرن لعن ادر ف جرع مر ناكرا 
المحزنة او هي الندم او عادة نمقتها في سلوكنا الخارجي اوضولة 
مخيفة تابلناها فلم نعد نستطيع نسيانها.» أو هي النفس بما لها من 
رات وما فبهاابن اضف :وشرود أو أ شيء آخر > فالأمر متوقق 
عل دالله التازى: ولس 40 أن اعئن افعواني « أنا» ٠.‏ 
وأدى أن الصفات والقرائن التي ترافق شخصية الافعوان لا 
ندع مالا للشك بأن هذا الافعوان انما .برمز للماضي فهو جزء من 
شخصتها ولذلك لا تستطيع الفرار منه ولان الماضي في علم النشئىس 
سرود الزمن يترسب في لا شعور المرء فهو افعوان خفي لجوج ٠‏ 
أن أمشي ؟ مللت الدروب 
وسكمت المروج 
والعدو الخفي اللجحوج 
أم ييزل ,يقتفي خطواتي » فأين الهروب ؟ 


2 54ل كه 


ونازك. لا .تكتم معنى هذا الافعوان طويلا ففي فصيدة من 


فصائد ١944‏ تقول : 


و مد شه واحدة واحدة 


0 نفتح ,2 كالافعوان «ى 


لقره مكتوبة با! للهيب 


ردن افا الوه «القايه 


م 1 


و | للد ف اللباردة 


ا ال 2 الطشتارر 


م المسكتاء الحديب 
ا الاوتضاء اللسشكيت 


رت لتقل رن ارد تفص ا 


را 1 


ا قصائمد ١944‏ ثثلامون فصدة تعبر عن را للماضي 
وتطلعها للغد » فالفئة الاولى : نوارريخ قديمة وجديدة > الحرح 
الغاضب > مرسمة يوم نافه » جامعة الظلال > ذكرريات » رماد > الخيط 
م 

وتتكرها للماضي بقع في عدة أحكام : الحكم بتفاهته » والحكم 
بتجريمه » والحكم عليه بالموت .٠‏ فلم يعد الماضي في نظرها مظهر | 


ات 


من: مظاهر . الحياة تتشبث به وتركز عليه الاضواء > ولم بعد يستدعى 
الاحساس التحاد 0 الوافت وضياع الحماة وائما هو شيء "ناعه 
لا حدوى منهك ٠‏ 
وادد كت 2 عدت را طويلا 
ألم الظلال وأخبط في عتمة المستتحيل 
الم الظلال ولا شىء غير الظلال ٠‏ 
وهرات على الليال 
وها 5 رك ع ست الحماة 
وان كت اصرخ 00 00 ٠‏ 
واعالج قصيدهة 0 مرانه 0 'ناقه » صله الشاعرة بالزمن الماضي 
شكل سافر فاليوم الذي صمي منها وينحدر نحو كهوف الذكريات 
حين لا يكون فه غير الظلال و « الحماقات » كما تسمسها فهو لسس 
الا وما نافها و نستغرب ان العددر حزعا من حيانها 5 
اننهى البوم الغر.يب 
انتهى وانتحبت حتى الزنوب 
وابكت حى خمافاى اللى ينها 
ذكرياني 


اه ا 


اد 

لاه 

كان .يوما نافها + كان غرينا 

إن دف الشاعة الكت وض الحطانى 
انه لم بلك يونا من لحالى 


وفي قصصدة الخبط المسدود في شحرة السيرو نضر .عن « الحالة 
التى تعترى انسانا » يتلقى اننا مثيرا فاجها..لا. .بتوفعه. .فهو اذ ذاك ,يصاب 
شرواد لخم عميق وسسيدو ا م ممع الننا ويتلفت حوله فتعلق 
عناه بأول شىء :قه تصادةنه فغرق في التفكير فه ٠٠‏ وقد كان 
الشره النافة ا ل لط ال ل ار سم 
عند الاب فانشغل العقل المصدوم بها بالتفكير فيه حتى عاد اليه وعنه 
واذرلك فداحة الماساء النى يزلت ببه ٠‏ »29 ويلوح لي ان هذا الايضاح 
ثانوي بالنسية لفحواها وان قصة الحسب المصدوم > والخيط » 
والشحرة والست © والبان وغير ذلك انما هي عناصر المناء ألفني 
وحتقة فحواها أن الخط يرمز للأشياء التافهة التي. يخلفها الماضي 
اه ١‏ 

وان الحبيب الذي .يبحث عن حببته الليئة. انما .يرمز لأولتك 


6 ات 


المتنسثين بالماضي > وكأن القصبدة بهذا المعنى ترفض الماضي وتصف. 
التعلق به بأنه تعلق بالخوط الواهة : 

طرفك الحاثر مشدود هناك 

عند خبط شد'في السرؤة يطوي آلف سير 

ذلك الخط الغريم ٠‏ 

لك ال لك 

انه كل بقايا حمك. الذاوي الكششب 


واذا صخ ما نذهب اليه فان الانتقال من هذه الفرضيات الى 
فر ضبات ار اكد لكا 0ن نقول : ان الافعوان الذي كان 
بلاحقها في العام السابق لم بعد مخفا لانها أصيحت 1 وعنا واكثر 
ادراكا لحقيقته وقد تحول الى خط تافه لا يملك آن بدفع عن نفسه 
عرث العاشين ٠‏ 


« انها مانت » ونمضي شاردأ 

عابثا بالخط نطويه وتلوي 

حول ابهامك اخرأه > قلا شيء سواه 
إكل .ها لأبقى يلك الحب . العميق 


12ت 


وهي 3 كف بوصاف ا ماضي بالتفاهه ولكنها تشوهه وتلصق 


7 كان لك 6ه كانت الأنجم لغزا لا .يحل 
وهو صامت : 
كان صمت راكد حولي كصمت الابديه 
وهو جامد : 
كان في الحو الشتائي ارتعاش وجمود 
وهو عبء متعب : 
ل ل ل ل 
وهذه الصورة تختلف عن صورة الماضي التي عهدناها في عاشقة 
اللدل وقد كانت نلك الصورة اكنر اشر ا 
كه 
ونضف نازك الى الحكم تفاهة الماضي وتشويه صورته الحكم 
بتجريمه وتحممله مسؤولة الحراح التي عي 


«6 
. 52 


كانت »> لم يدر بها أحد > شبه جر يمة 


5-0 


الجرح النديان ‏ ششهد أي جررنمه 
كيف على الأرفل سشنافظ 0 بين بدي 
كنا دور فى رف ل ا 
وهي لا تكيف الجريمة ضمن جرائم الدم فقط بل تعين شهود 
الاننات رغم كونها جريمة غامضة « لم ,يدر بها أحد » وهؤلاء الشسهود 
هم القمرية والاشحار ٠‏ 


جرح .بصرخ كالحوع اليائس في قلبي 

الظلمة في صمت الآفاق الحسدة 

ومضت تسأل في قلب الليل : من الجاني 

حتى القمربة والاشحار |الحئة 

وتضاحك لم ينتبه السجاني 7.٠‏ ") 

وياني بعد الحكم التتجرريم الحكم بالموت كما في قصائد ونوارريخ 
قديمة وحجديدة » و « رماد » و « السلم المهار 4١‏ و «اعليها اشيرق 
الماضى )» + ١‏ 
لسر 1ك دن ١‏ لاع اوناك مد اضشتحم دياك السين 
مب مت كفن السنوات وطلونه 00 020 
15 5104 


اشساحنا :«-حافرة . في , ارتماد .2 مقرة الذكيبريات 
ا ل ال عسي ال” 
وأخيرا فهي بعد الحكم عر مانها لوت ل صتالحها الرافة 
عليه ولكنها تحتقره 
ذلك الصوت الذي ,يعرفه سمعي هليا 
صوت ماضى الذي مات وما خلف شيا 
عير احداتك ‏ الجفار هت 
ولو انه استطاع 0 يقوم بقدرة قادر فان الشاعرة غير مستعدة 
للقائه ولس له ا! ال يطرق بابها ٠٠+‏ 
لعفا يا شيحي عد للترات 
لم لك آذ نطرق بابي 
لم ,يعد بر لطبا الا واكام دود 
ا 
وبعد ان نحكم الشاعرة هذه الاحكام المتعددة على ماضيها تتوجه 
الى الغد وتتطلع الى أجواء أخرى تحقق في ظلها ما لم تحققه في ظلال 
الماضي + وتمثل هذا الجانب قصائد : يوتوبا > الباحثة عن الغد » 


0م 


خرافات > أغنسة الهاوية »م يوانوسا 2 الحمال » مر القطار » عروق 


لاة ات 


<امدة »> بهايةا لسلم» دن اءه كر ا“ الحرح الم 5 
لالطو اام 

اما قصيدة .يوتويبا فهى واحدة من مجموعة نصائد 'نصور حلمها 
وجود مدينة من عير اتذوبا فيها القيود © ولا غرف الشمس © رولا 
يذبل الترجس > ولا تفرغ الاكؤؤس ٠‏ وفي هذه المدينة نعي شهر زإد 
الاصضيا الى علينا فى الفا ليله 2 0 2 112 ) شوق الشاءم 
و «١‏ تارسيسشن » يعد ظله ٠‏ 

ا رك ا ملك لتر 
وقد شغفت بها فهي سال عنها كل انسكاب للعطظور > وقطر للندى > 
وركام للجليد ٠‏ 

اه 
ار ل لد ا اام 

وقد افترن هذا البحث عن مدينة الاحلام والغد بدعوة الفارس 
الغائب لان يلتقي بها ٠‏ 

لنلتق > «الرريح تعصف والمنحنى لا بعي 


000 و» ٠و٠ ٠+‏ +؟» 
لتلدقى ٠و٠‏ ا اذاف المساء الغريق الضضاء 
»» 00 و» ٠+‏ ؟» 


ل اله 


0 0 اطرك اط عل الات 
: وهذا البحث عن الغانت تساف فق بعص قصائدها و يتحول الى 
ا لك 
الشعون في قصصدة 2 55 ك2 
و سسب من شعور نازك بانتصارها على ماضيها ا عدر 
الاتتضار وكزيائه فوقفت أمام اللل والر:يح والدهر تقول : < ٠‏ 


ا 0 
ا الظلى الممى الوك 
5 طَلنَه الممرد 
رت قال تن 901 
أنا روحها الحيران انكرني الزمان 
م فى ل هون 


نا مثله جمارة اطوي عصور 
واعود امنحها النشور 


ال كك 


اك 


وبالرغم من انحياز الشاعرة للغد وشعورها بالزهو والكبرياء 
0 على الماضي بالموت فانر واسبهوظلاله تتراءى لها من حينلآخر 
وتبرز على سطح مشاعرها في لحظات الضعف والتعب والانهاك ٠٠‏ 
والقصاة التي تعبر عن هذه الرواسب : 0 سودااء © عر باء > 
الع الل ع ور ال 1ك هيل 


بر جعين > د 6ت 0ه 


وتنقسم رواسب الماضي الواردة في هذه القصائد ثلائة أقسام 
فعضها د ذرايات اليادة شال مرائي بكت ها العمة الراحلة » 
وبعضها الاخر تمثل التبرم بالحياة والشعور بالغربة » والقسم الثالث 
والاهم في نظرنا فصائد الخوف والتوجس والرسة من الاستمرار في 
طر يق الحر به والتفتح على الحاة ٠‏ 

فهي ما تكاد ترفم صوتنها داعية الفارس الغائب للقائها حتى 
تادر بفعل الرواسب العالقة في نفشئها: الى طلب الفراق فتقول : 

تدرى الان ها ام فى امفققا رشق 


» + »* + »* +٠ »+ » +٠ 
» +» » + »* +٠ » © » +٠ 


لسرن لان أسمع د وكا وراء الخل 


+ *» + » و *» + * +» 
لنفترق الآن كالغرباء وشى الشعور 
»+*» و+» و » »و *» »و » 


ا ا 
وفي فصصدة اخرى تصرح بهذا القادم الى لقائها ان 2-6 رٍ 


ارجع .٠‏ فالللل شير مخاوفه فلقي 

اه 

ارجع ا تسمع صوتي الموهون 

صدقني وارجع ٠٠‏ أخثئى أن تتجرح قلي 

في المعبر سعلاة ترمق طيفي بفتور؟" '' 
. وقصصدتها ه.في جبال الشمال » مجموعة نداءات توجهها الشباعرة 
الى -القطار الصباعد للشمال لكي يعود الى الوجوه الريقة والاددع 
الحانية.لانها شعرت بالغربة وبالوجدة وسكمت الطواف في سفوح التجبال 
0 د الافعوان » : 


- ١١١ 


لنعد قبل أن .بقضي الافعوان 
بفراق طويل طويل 
عن ظلال ال 
وبغض النظر عن الجذور الواقعية لهذه القصيدة حبت كتبت في 
سرسنك احدى مدن الشمال فهىي ذات دلالة نفسية توضح مقدار 
تحكم الرواسب فيها ٠‏ فاذا اعتبرنا الجبال رمزا لكل القمم التي تهفو 
لها المرأة في نضالها التحرري تكون صرخات الرجوع والعودة ظاهرة 
من ظواهر ضغط الرواسب تخومها من الارتفاع العالي والابتعاد 
وتشدها الى ماضتها وتصو لها هذا الامر نهحا غير سوي تستحق سسسه 
العقان ويذكرها بكابوس الافعوان ٠‏ 
0 
وقد اقترنت هذه التجربة بظواهر فنية هامة في بناء القصيدة 
أبرزها مبلاد نوع شعري جديد عرف فيما بعد 5 بالشعر الحر » 
وسندرس نظرية نازك فبه وظروف نشأته ومبرراتها في الفصول 
القادمة > 'والذي نود الاشارة الله في هذا الفصل أن نازك تعر 
« الكوليرا » أول نموذج له > أما أنا فلا اعتبرها كذلك بل هي نوع 
من الموشحات أو المسمظات بيتكرر فيه ا مقطع أربع عراات ‏ تكرار! 


- ١١5 


ناما ويفرض المقطع الاول صفانه على ما بعده وصفاته أنه يتكون 
١‏ سنا » سق قوافيها كالآني ا ا 6 ا لك 
تت »> وأطواك أودانها كالاتى ,: الاو اتفعلتان > ار ْ 
تفعيلات > الثالث ست تفاعيل » الرابع اه ا اربع تفاعل. » 
السادس خمس تفاعل » السابع والثامن أربع تفاعيل »> التاسع م 
تفاعيل » العاشر والحادي عشير كل منهما أربع تفاعيل > الثاى عشسر 
أرات فاعلل © الخالت عر تلكا لقاع ١‏ ارك 6ك 2 60406 
اك 

وطبعة الموشح لا تتضح حين نكتفى بمقطع واحد منه > لان 
المقطع الاول من كل موشح انما هو مختلف الاطوال مختلف القوافي 
كاله قطعة من القير الجر ولكن طبعة الممرة ألما لدو جين ايو لخد 
الموشح ككل بحبث يبدو تكرار المقطع فه واضحا ٠٠‏ وهذا ما تحاهلنه 
تاك واضفت تقد يم مقطع واحد من فصيدتها موهمة القارىء 2 
من الشعر الحر » و كما انساق مع هذا الوهم عدد من الادباء فان عددا 
ا د الال 0ك 

واذا اسشتعدنا قصدة 'الكؤليرا من نطاق الشعر. الحر فان قصيدهة 
د الافعوان » باعتمارها أقدم م من نقيه تضايك شسطانا و رمات نكون 

هي المولود الى أن ناك 66 ْ ْ 


- ١١75 


والملاحظة الاولى عللها انها كررت التفاعيل دون التقيد يعدب 
الخليلي ا حدق الثاني الياركن من الحشو ولم بحسه 2 


الاعاريضص الا مرة واحدة حاين : 


واعلن فاعلن فاعلان 
فاعلن فعلن 
والملاحظة الثانية أنها لم شه بوحده المررض او السرت هبي 

نارة حون » فاعالان » ؤانارة رق » فاعلن 6 

ذلك الغول أي انعتاق 

ملم 

١‏ اشر ناعداء الشافاء 

في طر يقي تصب غدا مبنا لا ,يطاق 

فاعلن فاعلن فاعالان 

- ١١5 


فاعلن فاعان فاعلن فاعلن فاعلن 
فاغلن فاعلن: فاعلن فاعلن: 
فاعلن: ذاعان فأاعلن فاعلن فاعلن 
والملاحظة الثالثة انها لم تتجاوز ع2 د التفاعل المفررة ف المت 
0300000000000 
المنهوك [ تفعيلتان ] ٠‏ ظ 


أما القاضة فُْ قصلدة ٠‏ لاه فعو ان «ى تحر ي على السكق الاق : 


5 
ب نس لات ساب 
ام 

ا ل 


ا 


ا ل 
ف د ند اافة رف 6ه الخ 
واحين" ان هدن القؤاي نالا حك انها آخر حت على وحشسدة 
]| لرزوقي > اوخراخت» عق واسودة التشكيلة كما 4 في الموشح و» بالرغم فن 


6 


وحود سق من القواقي الر باعنة يحاول الك بعر ضص وجودهء 
ل جج - | + وقد حافظت الشاعرة على و حدة الرذف قٌ 


الاعاريض المتشابهة كالواو في الابسات التالة : 


لمر , بزل بقنفي خطواني فابين الهن قات 
أو الاء في الابات التالية : 
وزوايا النهار الحديب 
جمتها كلها وعدوي الخفي العنيد 
صامد كتجيال الحليد 
ف الشمال اسه 
وهذا ,يعنى ان نازك في تحررها من القافية لم تكن قد ”نجاوزت 
قوع النافة الوروثة سساور| مطلقا ٠‏ 
وهذا التحرر الحزثئي في الوزن والقافة كان كافيا لاحداث 
انعطاف كبير في ناريخ القصيدة العرببة وقد قوبل كما تقابل كل حركة 
جدديدة بانقسام المتلقين الى. حمس فثات كما ,بقول علماء الاجتماع : 


- ١١5 


الفئة 'الاولى : المتكرون وهم دعاة التغير والتحد,يد والفئة الثانسة : 
الرة الاإؤائل لفكرة التحديد > والفئة الثالثة : الغالسة المتقدمة الديين 
لا شعون فرة جداله لدان حون عد امن الافراد محر هين 
فد صلوا الفكرة »> والفئة الرابعة : الغالسة التاسراة الدين لا يقبلون 
الفكرة الحديدة الا بعد أن تنتشر وتصيح «تقليدية > والفئة الخامسة 


اليك الذين ‏ برفضون الفكر ة الحديدة حتى بعد 1 صمح شا بعة 


وهم ستمدون وجو دهم من مقاو متهم للافكار الحجديدة لك ٠‏ 


وفك اشبخصضك نان زك خلال عملية راحيده)ا لان رريخ الحراكه نه 


الفئات الى 4ه ها اكات هنا الدييوان « شطايا ورماد » ,بطهر 


ىو قامت له ضحة شديدة في صحف العراق واثيرت حوله منافشات 


ماخر بن يشان لدعو كلها بالففل الاكد غير آن استكابة الجمهور 


0 - 


العصية الوك من نورة ل ا والاوساط صر م حنى بدات اقرأ 
قصائد حرة الوزن يكتشها شعراء ,يافعون في العراق وسعثون بها الى 


الصعدفئيدت واددات الدعوة سمو و تسبع )ا 5 


- ا١١الاب‎ 


#الفئة الاولى تمثلهم نازك :صاحمة: :الديوان وهم .دعاة ‏ التغبير 
والحدظ يد “و الفئة القانة لاله ترز نكرو لحرن لالاوائل © 
والفئة الثالنة : الجمهور الشير الذي استجاب. بصمت وخفاء. وهم 
الغالسة ااتقدمة > والفئة الرابعة الذين نمت واتسعت الحركة على 
يديهم وهم الغالسة !اتأخرة » والفئة الخامسة المعلقون الساخطون 
'الساخرون: وهم نه المنلكثين الذين يستمدون وجودهم. وامنهم :من 
مقاومة الحديد ٠‏ ْ 5 
ولقد ولدت هذه الحركة 'شحة ضواغط وحواهفز خاصة وعامة » 
ذانة واجتماقية > فمن الضواغط الخاصة. أن طبعة نازك والزخلة 
التي بلغتها كانت «تزرين لها التحرر والتمرد على التقاليد. والاعراف 
وأن نطورها الفنى كان ,بلح عليها بأن 'تتجاوز .مواقع أقدامها :السابقة.» 
وان مناخ الاسرة كان مناخا مهب لقبول التجديد فلقد كانت أم نزار 
الللريكة من اجات ار عوى ‏ ودغاراء ال ديه وكانك ارك 
اا ياه ظ 
ومن الشواعظ العامة أن 'نطور القصذة العربة مد حركة 
«الدوان» و «المهحر يين» الى جماعة -ابولو “الى الشسعن المقحوس كانت 
بحث عن الحبة التي تقصم ظهر الجمل > وان واقع المجتمع .العراقي 
-118- 


في -بدارية عهده بالتصنيع كن ستدعي "غير العلافات والروابط ويهيء 
جوا نوريا ٠‏ والمثقفون وبمنهم طلية الحامعات كما ,بقول علماء الاجتماع 
أكثز العناصر سسولة لانهم يغيزون أفكارهم ,سرعة ,سبب حسناسئتهم 
الفائقة للجو الاجتماعي”' 2 ٠‏ وفعلا كان رواد الحركة طلبة جامعيين 
فْ ركم الرريتتة أ 


وبضاف الى ذاك“ ان الواقع السياسي - 'مماهدة بور موت > 
الوشيه » اتقسيع دلسطن 0 رين 000 ات تثير النقمة على 
كل شيء وتجمل كل شيء صالحا لان بنصب عليه عضب الى 
ظ 0 6 
ومن ظواهر البناءء الفني الاخزى عدا الشعرٌ الحر أن القصبذة 
متنازع عليها بين وسائل الفصال الشعري من جهة وادوات الترابط 
الشعري من جهة اخرى ٠‏ اما وسائل الفصال الشعري التي تمزق 
القصدة وتفتت وحدنها الشكشية ذهي ثلاث 
الاوك : ان نعددالقواني فيالقصيدة الواحدة ,بوزع الادة الشعرية 
الى مقاطع متساوربة متناظرة متوازيية فتارة .يكون التوزيع منائيا » ونارة 
رباعيا او اي عدد اخر تعتمده الشاعرة في المقطع الاول فحكم بقية 
المقاطسع ٠‏ 
وات 


الثانية : تردد النداء بحث يعتبر ل ات | سن كاده 
وفكرة »> أو حاجزا بان صورة وصورة وهده الحواجز م تتحكم .في 
العلاقات بين الاجزاء تحكم القوافي وانما تفتت القصيدة الى أجزاء غير 
ف د « 
فنداء العودة في قصيدة «في جبال الشمال» .بقطع الشبحها؛ كنا بلى 
زصن اجن 2 إرءموالخ] 
عدبنا يافطار 


والظلام رصت 00 دون تقل 


واللالى سار 


عدينا والر,ياح تنوح وراء الظلال 
عن ات وياء الال 
كصراخ الاسنى في- قلوب البشر 
0 فعلى المنحت ا 
شمح مكفهر حزيين 

ا 


تراكت قدماء عل كل فحر أثر 
1 دحر تنضى هنا بالاسى والحنين 
في جبال الشمال الحزيين 
ع2 ل 

بح الوحدة القاتله 
فُ التمال ‏ ارين 


عد نا »+ + + ٠‏ الخ 0 


وقنه الل ات «مر القطار» في قصيدة بهذا العنوان » 
وفعل اقول «قالوا وى فق صدة اخراقات و- دكان يوما» فى فصندت 
مرسة .بوم نافه »> و «مرت أيام» في قصيدة السلم المنهار * 

والثالثة : تكرار لازمة تختم كل مقطع من مقاطع القصيدة » 
واللازمة 'تتحكم اغلب الاحان في العلاقات بين المقاطع فتتطلب المواناة 
والمساواة والتناظر ومثاله قصيدة. «عرياء» وهذه اللفظة لازمتها التي 
محل بن حر وار 

اطفىء الشمعة واثر كنا غريمين هنا 
نحن جزءان من الئل فما معنى الى 
لل اضر عر وعبين فى لحف المسدا” 


كنات 


سمت 0 . 
ا نحن هنا مثل الضساء 

عر باء 
اللقاء الباهت المارد كاليوم المطير 
كان قثلا لأناشيدي وقبرا لشعودي 
دقفت الساعة في الظلمة نسعا ثم عشمرا 
وأنا من المي اصغي واحصي ان حيرى 
ال الشاعة ما جدوى حخبوري 
أن انكن نفصى الاماسى انت ادرى 

عر باء 


0 
ىو 


الخ 

ات الباط القمريى سار اس شريه ‏ رك يةء 
ومنطقية أما الاداة التعبيرية فاعني بها نوعا من الصماغة بحكم ذل دراه 
شد وهو من باب لزوم ما لا يبلزم: لان.اللألوف أن يحكم 
ا مقطع الاوك 1ن الست الاول منالقصصدة مابعده من حي الوز نو القافة 
ا ا كن نازك جعلتها لازمة في عدد' من 


ب 55اا ب 


تسائده وذو وكان القطع يتعسف في استعمال سلطته على المقاطع 
التالة » ففى قصدة حرافات تاحد صياغة المقطع الاول اسلوب القول 
وحوابه وفك الارفت تارك نهدا الاسلوب 2 00 7 جميع المقاطع ٍِ 


فالوا الحماة 
هي لون عبني مبت 
هي وو و*٠‏ الخ 
جاو ب ارق 0 تعر 


دلوا الامل 1 
0 برى الحوو 
هو + + » : 


قالوةا العم 


وبحت عنه 2 العيون 


0 ١ الخ‎ ٠*٠ وو‎ 


1 
وقصصدة «انا» تأخذ صياغة المقطع الاول اسلوب سؤال وجوابه 
وفد التر فت ايه 2 جميع المفاطع 
5 لخدا - 


انا مصادهة القلق با كد الخ 
ا 
والرريح اماك 0 نا 0 
انا روحها الحيران وو* الخ 
لما لي 11 7 
والدهر بسال من انا ؟ 
انا مثله جماره + + الخ 
وقصبدة 2 3 ادن باك" 4 اناعد صغة المقطء الأو لقال الوك 
وا لا سناء وقد الس ميق به 2 0 المقاطع : 
كان ليل و٠ ٠*٠‏ 
٠“‏ لكن كلاف ع شوء 
و» +» 5 
لمج اي 
كان تاكن + » و 


»٠ "6 5 


1١55‏ سم 


© ؟ + » + » 
# اع ‏ اعيو 
+ » + » + *» 


غير دفء طاف +» 


اناذاي روص تلع 
00 
عن كاسن غر رك آءاه 
37 و٠‏ و. الخ 
ومثل هذا الالتزام بالصغة التعبير .يه برد في قصائد «اول الطريق» 
«لنفترق» «نهم» «جنازة المرح» وغيرها. ٠‏ 
والاداة .التصمسميه ا بها ظاهرة النمو العضوي حيث تنشد 
الحركة الداخلة اوصال القصيدة وتزيد من نماسكها وقونها »والدي 
ستدعي النظن فق هده الحركة الانتقالات الدسقه البارعة التي 'تجعل 
النقرات بمصن بيعضها دب النفضن الاخر قفي فصدة « لنكن اصدد » 


60 الك 


يستغرب القارىء دعوة الشاعرة الى صنداقة الاكفت التى عرفت 
حما.به الدم و<ز الرفاب ولكنها فل 2 عملة بارعة ودسقة هن هده 
الصداثة المنسوهة الى مؤاخاة اكثر تبلورا وصفاء هى مؤّا<خة المناضلين 
والكادحين والقوى المحه المسلم قالا مسا 4 
له اال اد سال تتابع الصور وتدفقها وهذا التتابع 

فلل القاريء بلمافة لبحد نفسه اخيرا وفد تحاوز الدعوة الافل الل 
الدعوة الثانية ٠٠‏ ولايضاح هذه العملية لنقرأً معا الابات التالة 
و سنصع أمام الابمات التي امكل الدعوة الاولى «.س » والاابمات التي 
نمثل الدعوة الثاسة «ص » 

كن أصدواء 

نحن والظالمون ٠‏ 00 »؟» ٠٠‏ رسع 

بحن والعزال المتسون 67 662 1 ون 

والدين يقال هم ٠‏ 02 مجر مون «( ٠".‏ (س) 

نحن والاششاء ٠ ٠‏ وى و٠‏ (ص) 

نحن والملون نحمر الرخاء وه وه (س) 

نحن والثملون بخمر الرخاء 0 ٠٠‏ (س) 


75 م 


نحن والصارخون بلا جدوى ٠٠ +, ٠‏ (صن) 

نسحن او لااعددى 0 

نحن والامم الاحرى 766لا 6 له 7 (2) 

ى لسكا التلري 0 المع رصن) 

في بلاد الزنوج 0 

في الصحارى وفي كل أرض تضم البششر (ص) 

كل انس خا حك للدم 2+0 رضن) 
ومن: مالاحظه التسلسل الحرى ندرك الدقة البارعة في التحول 
من (س) الى (ص) ٠٠‏ كأنها نوع من المزالق اللفظية [سض > 
ال ع الصكدفم 
والمراعة نحدها كامنة في قصائد «يوتوبا في الشمالء» و «الخبط 
الشدوة في شحرة السرو» و «فيجبال الشمال» و «مر القطار» وعيرهاء 
وساعد نازك في تحقيق هده الظاهرة اكثر من عامل واحد منها تجميع 
الور ا ار ا - الافواس 

واغلافها > أو نغير الضمائر من الخطاب الى الغائب 

لالط فى ا لس اه 
التصدة وني مقدمة هذه القِضايا البدء بالمطلق العام والتحول الى 


ب الا”ا١‏ - 


التفاصل والجزثات ٠٠‏ ففئ قصصدة كبرياء تتحدث: عن الاسعرار 
بصورة عامة ثم تلجا بعد ذلك الى 'نوزيعها ٠٠‏ فالعموم نلمسه بقولها : 

ومنّات الاسترار اكدن قٍُ دمعهه حزن تلوح ف مقلتن 

ومنات الالغاز في سكتة تهتز خلف ١نطاقة‏ الشفتن 

ثم توزع هذه المثات من الاسنرار على أدبع حيات : اليد الاول: 
العسون : 

وعلون وزاء* اهدا نهنا | اشاح سان في تحير ةا وا كسار 
والجهة الثائمة : القلون 

وقلوب 'نضم أشلاءها فوق جراح وادمع وذهول 

تؤثر الموت كبرياء ولا تنطق بالسسر > بالرجاء الخجول 
والحهة الثالثة : القسفاه 

وشفاه تموت ظمأى ولا ا اس الرحصق 5 سن كار 5 

و نفوس 'تحس اعمق احسماس وسدو كانها ْم تشحس 
والحهة الرابعة 5 الأكفه 

واكفت انود لو مرقت © لو اقلت الوا ردت فى طون 

لو نيا الحاة قالت : هدوء وادع قُ براءة وشكون 


- ١58 


وهذه الجهات الاربع تبدو وكأنها قاسم مشترك بين. قصائد هده 
المرحلة نحدها 2 فصصدة جامعة الظلال : 
عون ولا لون لا اشىء ١‏ الا الطلام 
شفاه ترريد ولا شيء يقرب مما نر بد 
رابك نريد احتضان الفضاء المد.يد 
وقلب بريد النحوم ٠٠#‏ الح ٠»‏ 
ونحدها في قصيدة اغنيه ألهاوية : 


كرهت الجفون التي تأسر 


أدهت ار نعاش الشفاه 
٠٠ ٠*9 ٠».‏ 
وا.ين سير وفلبي النزق 
+ » 2 و يذ لا الخ «٠‏ 
وانحدها 2 فصصدة ,»0 2 جمال الشمال » وفصلدة 2 عروق خامدة » 


وقصدة « نواريخ قدديمة وحديدة » وغيرها 3 


- ا١"9‎ 


5---- ا ار ل ل 111 
) شطظانا ورماد ‏ عندما انبعث الماضي ا ص ”5 5920 . 


0) ستطانا ترماد كا صن د5١‏ 1 ) عل د ل 0ه 
١00‏ 

(؟) قبر يتفجر ب ص ٠١51‏ 

(2) شطا رمات 2 عن ره ١١10001 ١‏ 

) شطان رمات 2 ع 2 6 ل كا 125 + 1١6510‏ 
ا 

(0) اقرااناة الموحة 2 ظل ١510‏ 

(10) مقدمة شنطا) ورماد 2 كن ]ا 2 ١9‏ ” 

(6) ذكريات ا ص ١58‏ 

(5) ص اه شظايا ورماد 

)٠١(‏ ص مه شظايا ورماد 

)١١(‏ راجع قصيدة تواريخ قديمة وجديدة 

10) راجع قصيدة رماد 

25 راجع قصعدة عندما ,انبعث 0 حَنَ‎ )١( 

(02) من ا دنوان خنطا وارفات ‏ /زك 0 255 005 7015 
ع 0 الت رن 0 الوا ل ا 5 

4 من ديواك قراارة (بلوجة + ص‎ )١65( 

(0) راجع الهوامئش ف شطا نا رات 066 ١0‏ 

0م اراجع قصسدة اول الطريق ف قرارة |الموحة ٠‏ 

٠٠٠١ شظايا ورماد  ص /أ51 ب‎ )١0( 

١١010 21 شطان وراد ا ا‎ )١1( 
55 اقرارة الوه 2 عن ا ف ا عن‎ 000 
٠. راجع قصيدة لنفترق في قرارة الموجه ص الا‎ )؟١(‎ 


15٠‏ ب 


(59) براجع قصيدة خائفة في قرارة الوجه ص ١11‏ 
20 شظاءا ورماد حك بطرم 3١‏ وما بعدها ٠‏ 
(5؟) راجع كتاب الايقاع - للسيد مصطفى جمال الدين ٠‏ 
5١‏ ؟) الإفكار المستحدثة و الف تنتئس ل روحرذ زرجمة سامى 
لذ كذ 1/6" 
51 فحاا الشف الكاطر 2 تارك المادتكة صن 1١١‏ 
590؟) الصناعة اثرها ف الجتمعات والافراد - ترجمة. برهان 
الدجا ني 01 3 
نظانا رمات 12 س1 21 الك اذا 
055 شطاا وركات ل طن الاك لاما 


- ١" 


الجر الئالك 
الزصل 


في بداية. التجربة الثالثة 19146 ١969‏ تسر تازك عن حالة 
نفسيه تنشبه الى حد ما مايعرف بعلم النفس « بالعطب الولادي » فعد 
أن تحر وت باعتيار ها الى امن الادكال عل انربيا حك يد ان 
من الجامعة ودخلت مرك الحناة © وباعتارها السوى حت تروت 
المرراة العراية وتطورت عما كانت عليه في ظل النظام العشائري 
أحنت فى ترارة شلها او ل الها انها فتك سوام 5 عائة 
في طلها : 
نحن ضبعنا طريق الغد في الليل الرهيب 
واسينا راحة القلين ,في الأمس افر 00 


برضل - 


ريل ها الاسصال لشاف سياانا دنه الولادة او انلام 
الصغير من عطب نسي مط رانك بالندم ونيا مسؤوله ال كل ها عه 
فان اله بالندم 0 نوعا من الشعور بالدنب والا ثم أو كدت 
الضمير وتدعوه نازك « ب«اللعنه » 2 فصيدني (العة الزمن » و « صصلاة 
الاشياح 3 - 

ندا القصيدة الاولى برسم لوحة المساء حيث تختلط الاضواء 
الخافتة الحر بحة بظلام الليل وهنا نارهان عا ضفهة نهر من" الانهان 
و.براسمان كاسن الادق تر صبع اوشال الشفق ألا حدر 3 لم ببصحو ىّ 
عاقيا لسالس الم غلا لحرت لطر رك عدهاة احازيها , 
ولحة هذا الها ره شتاتكة امنة اتطفو اعلة و حة ال يشل 
7 0 : ات 0 
لها انها نددير شوم أرسلها عملاق شرير فتلح على رفيقها بان يدرك 
م ادركته وان تخد هأ يلرام انكاد. ولكه لمدىة 0ن روعها و يدر 
عللها رؤيتها ويتدرع بانهما في حماية الحب وحفظه ولكنها لا تر كن 
لا بقول ولا ترضى بما بدعبه وتحاول ان نهرب كمسا هربت من 
,» الافعوان «( الكن السشيكة كالافعوان شحراك وراءها 0 خطاهما 
وتظل 0 وتكبر بحدث سرد الارض و تححب الضوء وكان الاغصان 


0 بك 


فها كان ل شي ء ثر سب ف الات الاحداق ٠‏ 
والعد والمخى والداشا وهوانا في تلك الاحداق 


5 . 
703550 


وفي قصيدة صلاة الاشباح هنالك معبد بوذي تقرع نافوسه 

للصلاة .يد رجل عنكبوت فحر كل .بوم > فتهيب بالحراس أن ,يوؤفظو! 
النائمين وويعكروا ضفو الحلين » و,يضيق - بهذا الرجل العنكبوت » 
ا ل ال ا الت 02210 الاخشر 
وارناح بعضهما لبعض «ددلفان الى بوذا .بشكوان له ما بحسان نه 
وبرجوان صفحه وعفوه » وفد وضعت فى شخصتهما كثيرا من ذاتها 
فين مد ارا تاها سان وعم ع إل م قل سشرة 
الغد وكأن الطزقات التي قدما منها طرقآت هنا لا هناك » وأكثر من 
هذا انهما سحثان عن تل الرماد كما بحثت عنه في قصدة « ذكرى 
مولدي » 

اك الإرل انر 

ومن ظلمات السوت 

ارد 

من البرج حيث يد العنكبوت 


١55‏ ل 


اشير نا 2 درت 
من الطرفات ان شلك الطلمة الصامتة 
تساك نحن عسد الزمان 
اك 6 نحن الدين ا ا ثموت 
أتينا نجر الهوان 
الك الصفح عن هده الأعين المدنيه 
ترستب في عمق أعمافقها كل حزن السنين 
أجئس » رهيب الرنين 
اتناك نا من يدر السهاد 
على أعين المد سين 
على أعبن الهار بين 
الى أمسهم للوذوا هناك بتل الرماد 
0 3 1 10 
من [لعك دي الاعيبن الخضر 5 من نرأه رام 
وترى الشاعرة أزلك سسل الخلاص من هكذا ادرف النفسي 
ودَديت الضمير أن ادام لان النوم هو رن وسائل الهروب من هد' 
الوافع الما المتعب يا 
ه3١‏ - 


تعبنا فدعنا ننام 
تنام ونسى ابد الراحل اليكوت 
ولنازك رآي مطابق لا نذهب الله في تحليل هذه القصدة ورد 
في محاضرة لها عن التجزيئية في المجتمع العربي حيث تقول : « ليقف 
عجز المجتمع عن حماية أفراده عند حدوده السلسة وانما يتعداها الى 
عرفلة نموهم بالضحبج الذي يحدثه ضميره الهرم ولذلك ينبغي آلا 
يتحول الصمير الى قطعة جامدة عمماء تقبع ف أعمافنا معتضيية بالظلام» 
أن الضمير ,شغي ألا درن عدوا وعلى المجتمع أن يعمل على تطووبر 
محتويانه <اشيا لثرثرنه والا ضر كل شان ف أعانا ويبخلق لا 
عشرات | متا كل 2 فيو عل آثراا اننا لانه ينبع فعاف كا 
الاجتماعية وهذه الاعماق لست ا 1 
ما الاير الآخر والا شر بر ورا من آثان السطب الوللادى فلعله 
آدادة القودهء إلى الماضي أو البحث عن الزمن المفقود وقد عبرت عنه 
بصور مختلفة في تسائد : طرربق العودة » حصاد المصادفات » سخرية 
ال ل ل 0 ٠‏ وهي لا نعود 
راضية وانما هي عودة مريرة فيها اكراه وفيها ضغط وفنها عسف 
اسرد ادن ف عرسن انا ار 


3-5 اشن 5ك 


واكنا امطشاء فند رفان قفصي 

وكنا سيميه دون ارتياب > طريق الرواح 

ونسره في ارتياج. : 

50 

كر اطي لايل 

فا ادا ان" 

ذف نسلل عاد دع طر بق اللل "0ه 

وتفكر في « سخرية الرماد » لو انهما فعلا رجعا غدا الى الماضي 

فكف كرن اسه ركف وا حيان ععالء الاسل ووجوعة > 
وعدا الساة اذا يعني الرضا بالعودة بقدر ما يتدرع شسماتة الوجوه 
القديمة لكي يرفضها 

لو راجفنا غنا وازاه الزمان 

أن لا دكا 

ف ل ل 

لو ررحي غدا ورا القمن 

بعد غستنا الكبرى 


» + » + » + +» + 


لو رحعنا غداا رات النحوم 

نجمع الذكر الذابله 

نر ا لطر اف الطرااق 

.عا بير نا الحامده 

و» »١+‏ و» > النه0"1 ٠‏ 


ولمس هذان الاثران للعطب الولادي غير رد فعل اولي يقنع 

الرضا بالحماة الحد.يدة والاطمئنان البها ٠٠‏ والحل الذي اختازنه لهذا 
التنافض 0 ا را امون اتيك داكت الز غات السود أن تر حل وقد 
افترن هذا الطرف النفسي بظارف خارجي وهذا ما تعر عنه قصصدة 
» الرحيل «( وأغلب الطن 8 م واد عام وه ة ١‏ وهى تذأهن 
للدنمر إلك الو لات المحناة © وافد كاسم موفقة فى الجمع بين الظردين 
ف 0 الصدة 5 

سئر حل لاح صباح عميق وراء السواد 

ولم إبسقى اذ ضباب خقيف يلف الوهاد 

وبحلم مكتشا في عبون طواها السهاد 

وصاغت مع اللبل آغنية الرحلة القادمة 


ا 


إل اع كرك اكور 

يمد جدور 

اللا . 

وفي بدء عام 66 كن ارك ال الولاات اللممكدة © والحاة 

هناك تختاف اختلافا كبيرا عن حبانذا في العراق وسدو هذا الاختلاف 
ا ل ال لا انر افة ا ل شيا صاء فى اموارع 
سويورك 1 واشنطون حىدث نز دحم الاعلانات وتتطاول العمارات 
ل ا ا لل لل بج كاسن ادع 
نان 1[ لكا م نطلع على قصائد مؤرخه بعام ١هوا‏ ك0 من هدا 
العهدد ٠‏ وهىي : لحن للنسسان » الهاربون > الوصول »> الشخص 
اناده 


وهن فراءة هده القصاند 0 3 5 مركا 2 شاعر .به تارك 
أثناء وجودها فها لم يكن تأثيرا بالغا » فلم تنفتتح على الحياة |الجديدة » 
ولم تستطع الابتعاد عر:: أجواء الصمت والانكفاء الى الذات » تقد 
ملل تشكو من النطواف ونخاف من الحركة سكل الصخب والضحيج 
وكل ما كان دن 0 مداشسر ملاحظطة النعد الحغرافي بان اميك 
والوطن » والشعور بالفارق بين الأجواء الريفية هنا والاجواء الصناعية 


١١9‏ ب 


المكتملة هنالف ء دكا الى أرادت أن كون 59 حملها الى أمريكا هروبا 
من الذات وتجاوزا للتمزق النفسي والصراع الطويل مع الماضي لم 


نستطع أن 'نتحقق 


هذا الي روت اسك افامنها عاك 
وترحل لا رغبة في الرحيل 

ولكن لدهورن اهن اذاننا © لماك طويل 
ومن آنا لم نزل غرباء 

0 ١ "0 6 

وها نحن حبث بدأنا نجوب الظلام الفظع 
سات رت كك لك لم بحمها ر ببع 
حبارى العيون 
سائلنا غدا من تككلون ؟ 
وات ما لطر ف عاب |الشرون 


4 1 


فيا ليل » يا بحر > أبن نضيع 


وقد ظهرت آثار الرحلة الحقيشبة بعد أن عادت الشناعرة الى 


الوطن عام ”ه4١‏ وفي هذا العام ,بلغت الأزمة السساسية والاجتماععة 


اوحها 2 العراق وخاصة بعك احاح بورة 1 ببوأمو 2 الهاهرة وما 
فو بلت به من نايد وتظاهرات ونحديات للحكم القائم حىيث اضطر 


- ١:٠ 


الل الي اعمن الاحكام 
العر شة الل الالحراث زاعلى الصحف ِ"» وقد صورت ناز ك حالنه 
النناةه بعد عودتها في احدى قصصها قاثلة : ه أنهم يسول لس 
كشك )| سن الحيتات في ماطح ان يتخلوا الثمن الذي 
ندقعه ٠‏ أن ححاة اط ع ايك كلها مماهج وتكالنفها 
الشعوريه ف الغالل باهظه بعضنا بدقعهأ 2 الخادرج وبعضنا شما بعد 9 
اننا 'نعود آلى الوطن وقد' تغيرنا وتكونت في أنفسنا طبقات: نجد يدة 
أجنية الطسعة تمر سب 2 خلا باها وحوه عير مألوفة وأسناء عنارات 
من مدالس محهولة ورؤى أماكن بيده »> ودروب تلوى في مزادع 
بعلمااعن مراوعااءء وعرفداىي بنايات لا نشسه بناياتنا ٠‏ لقد عشنا 
ماضضا له شوارع الخرى غير شارع الرشيد > وعششنا وجوها لا صله 
لها بوحه « أياد » وعلدنا الآن أن ننرع هنا الماضي من حاتنا نزعا 
كم ل ياتا الار اي هنل سحن ماريون أن 
خلعه وترمه فى لحظة واحدة ٠ه‏ ان أهلنا واحاءنا ينظرون البه في 
رسه اام ا 00 الي 0 بأسمان « انهم بعتقدون أن علمنا ألا 
تغير .ويءاملوننا كأننا لم نتغير ؟» وتحاول ا يبريدون فلنزع 


- 1١5١ 


مكنا امن الخلي والكدا 0 كان ١‏ لكان هذا الام الس اررطة 
3 سَ 0 3 00 0 

والواقع انها لم تنزع ماضبها الامريكي وقد ظهرت آثاره في 
فصائد هذا العام )١985(‏ وهي ثمان مؤرخة به في قرارة الموجة وائمان 
مؤرخة به في شحرة القمر وخمس غير مؤرخة في قرارة الموجة نرججح 
6 من شانه ٠‏ وخي تفع قي أربع وات كل وعة ككل شيحة من شامج 
الرحلة + *» 

الففنه اروك 0و اله الأول : عارك در عر "شل 
والازدواج الحاصل بين انحر ينها النفسية الخاصة وانحر به المجتمع 
العا 

والفئة الثانسة أو النتحة الثائية : قصائد عبر عن الفرح بالحاة» 

رالفية الثالتة أو الح الذالئة : ضاف للكت در السترء 

والفئة الرابعة أو النتبجة الرابعة : قصائد التعاطف مع المرأة 
وتمني قضاباها »> والدفاع عنها ٠‏ 

شل المنة الاروك 5 فصصد ني الخسة والارض المححمة 6 م 
فصدة ا الحية قتعر عن اشن اول آنها عادك لنحنا القراى كما 


1١550‏ ب 


0 و : - 5 8 ٠. ٠.‏ 4 |.. 
حك لك م دن هموم سمعية ول اكات 3 وناسا ٠.‏ انها عادت ا 


الأركات الميية الى هربت منها ٠‏ 


9و 0 


الناتن ما زالوا هنا يزرعولن 
ويحصدون الهموم 

الشمس تدري أنهم بيغمسول 
ذنوبهم ف ظلمات القرون 
وبر مقون النجوم 
ات 

رتك الس 

اللدل .بمضصي ساحرا منا 
والفحر يروي للدجى أنا 
شمر ب ما م 0 


هدا اللقاء بان النحر به الشخصية والتحربة الحماهيريه 


ُ اروع ف وصضك د ار الارض المححية «( وموضوعها |الحد نث عن 


مدينة فاضلة لم تكن .بمستوى الصورة الاعلامية التي شرت عنها ولم 


كن بمسستوى الحهد الممدول للوصول الها 5 وهده المدينة هي الوعود 


- ١59 ب‎ 


الى شدنها الحدومات السحد ين المجماع ف أس نكا الى سورينا 
احيرا الاعلام دلد الحريات خللاف حميقتها .هئ العالم المنمرق 
الدي أرادت الهروب اليه من وافعها المأزوم فلم تنظفر شه ببما أرادته 


صوروها ‏ جنهة سحرية 
وإرافىا فى! برغا عورا 
ةالسوا ان فيا سما 
وارداعا ١‏ فلم ١‏ سفرا بهنلا 


هن رحييق وورود شفقيه 
من حنان وصابيح نقيم 
هبأنه لحجراح البشيريه 


ورحعنا ا ا ار 


ويلاحظ ازدواج التجربتين بشكل محكم يصعب الفصل مله 
وبعود ذلك في قسم كبير منه الى استعمالها ضمير المتكلمين بدلا من 
ضمير المفرد المتكلم وان القارىء .يظل مترددا سنهما ولعل هذا التردد 
هو مصدر المتّعة الكامنة في القصدة وسر فشتها ٠‏ 

وتظل الارض المحجبة حلما مضاعا بالنسبة لها وبالنسسة لهم : 


» © » + » © » + 


حداثونا عن ور بخشاء نأعم 


» + » +» » + *»* + 


ابن نلك الارض ١‏ من لحي ؟ 


» © » ©» » + » + 


تكله 1 واف ةا ليله 
»+ »* + » © *» © » 


فوجدنا دربنا جوعا وعريا 


و» ١و‏ و» و» 
؟» +» +» 


- ١550 


وفصائد الفئة الثانيه “عنما دقتلك حبى > كلكاك > اغنيه لشمس 
اشنا 3 دعوة الم الحماة 3 الدين المنشئ « للا الدى ١‏ ,بحىء وشها 
تعر عن فرحتها الغامرة بالحياة *٠‏ 
ففي قصدة أغنية لشمس الشستاء توجه الخطاب الشمس ذات 
الحدائل الشقر أن ترريق التحرق الكامن في شفتيها لتذيب الثلوج عن 
كل ورقة عشب » آو زهرة ٠‏ وان تريق بدفء عشها عصير المنفسج» 
وتضب ١‏ المر بق الملون فوق مرايا الفدير > ان 'نتضغط امت ذه 
الدافئة لقع كك ولة طوت سرهاأ ونامت مكيافة للضوء + » م 
ربط بسنها وبين ذاتها : 
ومن أجل عينيكت هاتين حيث يعيش الأباد 
ا ل 5 نْ م 
اعيش اؤورخح قاد ردن انر وعد 
وهذا الربط ,يظهر الفارق الكير بين هذه الشمس وببن! لشمس 
فى عاشقه الللل قلقَدَ فائلت تلك شورة وتقابل هده الشيمس بحب ٠‏ 
وتبلغ الله نا أفسر ال رسانها ف مصه . لدعوة الى 
الحاة © 'وهي لخطاب موجه الى شخض آخر لأن يتمرد ويقبل على 
الحاة لانها انر يذه تاها تدر كا كالطفل © كالر بم الغضوية »كالقدر» 
ون ل ل ا ار ول املها 


0-6 


1 9 
أ 


ل الك امار 
وتشوق اللسل العمق الى ملاقوة اللهار 
واتحرق النبع السخي اك معائقة الحرار 
الى إر شك 16 اده ما للحته ٠.‏ قرار 
فاغضب على الموت اللعان 
ع لان 
وتقصائد الفئه الثالثة : سحرة القمر » اغنية للحماة » اغنة للقمرء 
والشسخ 6 والى وردة بنضاء واغنية ليالىي الصف ٠‏ وهها تتخل 
ع المتشرر اللفحة داك الملككارية وتيت عن الم طسول 
اللشنسرقة الوضاءة ٠‏ ففي فصلدة أغنية القمن لا تستخدم 
اللون لض و ا ريا مير ا اك ل و سيق 
ل 0 « دورق ضياء » ٠‏ 


ةم خدود 0 ا اس ف 
امل عطر ملون. خضل ا 


وشكرر استتخدام هذا اللون بصورهة جيده 2 فصلدة الى 2 وردهة 


دمصاء » 


- ١55 


١ 1 : . 1‏ ا 
5 المرودة واثر حدق ؟» ومعخنا اللن العطر 
يامن عصرت منالنارج» من الحليب» م نالقمر 
1 - 0 0 
ببأصوء حد من حر بر « اسص 3 النظر + » 


سصاء 5 ملعى فراشات الر ببع المسطر و٠‏ *»* 
ع5 7 7/١‏ 3غ( 
ا 


وربما كأآن اهم أثر من آثر الرحلة الامريكية التعاطف مع 
الأرااة و نسي فصادامها والدفاع ع بحرارة وفقوة وشحاعه وهدا مأ 
نحده في قصائد مر نه امرأة لا قلمة لها ء غسلا للعار » شحرة القمر » 


الثائية فْ الشارع إلى احدى سها » ١اسطورة‏ عنين ٠‏ 


أ 


ا قصصددة 0 اا للعار («( فهي 0 دواع عن الرأة يعالج 
|الشالة الحنسة بصراحة ووصوح 
تدأ القصدة باستغانة القتيلة بأمها ثم تتلوها مجموعة من الافعال 
التي تدل على, النعومة والمراءة والطراوة فهنالك حشر جه ودموع 42 
ودم شحس وجسم مطعون يختلج © اوشعر متموح توخل * 

وهنالك موازاة بين المطعونه الشاية ذات العم بن عاما ونين 
الاوراد الصاحنة في:الفحر لل 
فلا يحد غير جواب لا ,يقنم : رحلت عنا غسللا للعار ٠‏ 


- ١57 + 


ونصور الشاعرة شخصمة القاتل ببكل ما تملكة من قدرة ابداعية 
نقيضا 0 شم الحمال والطسة والحنان فهو جلاد » وحشي © تنقطر 
مد نا ا بحتسي الخمر » ويتبدل مع الغانيات وريفدي أعبنهن 
الدراناء 

وهتالك مواناة .ينه اوهو معدود من اللشير وين الحماد الذي 
لا فلت له فالقائل ريقول " فلناها عبيلا للدار ب رصية عار فى هنا 
وفكل ها ,ا أن النخلات فتروي حكايتها وتهمسها الأبواب الخثشسة 
لاسا ه 

ا ان هذه الادانة انما هي ادانة للاوضاع الفاسدة فالشاعرة 
ذ شحك ندر ١‏ عبل ١العان‏ » باعشاره قيمة خلقية ولكنها تشحيه 
باعتياره شعارا منافقا فسنما تزهق الارواح هنا في الببوت لتظل الشان 
نقة انراتكب المعاصي والموبقات هناك وريستهان بالق 2 المقدسة 
في الحانات ٠‏ 

وف | كك نازك على هذه الظاهرة في قصيدة « اللائمة في 
الشارع 0 


اناس قناع مصطم . اللون كدو 
جلف وداعته ا الحقد المشبوب 


ةا 


والمجتمع البشري صربع رؤى و ؤوس 
والرحمة نف لنطا شنا ف الفاموين 


ونام في الشارع يسقون بلا مأوى 


د حم تشفع عد الاس الا لخادو 


هذ الظلم المتوحشس باسم المدبة 
ام ال فين ا الاك 
وقصصدة « شحرة القمر » جدايرة ان فك مها شولا اطول > 

وال لوكا مشاه الك 4 وخلاضيا كحكابةر أن صب عاش يحلم 
بصصد القمر وذات دلة صعد خلسة الى.قمة شاهقة وما كاد القمر 
2 حتى اصطاده وخأه في بيته ٠‏ فخرجت القرية جميعها تتساءل 
عن القمر وتسبحث عله سم توجهوا إلى بست الصبىي لاسترداد القمر 
الشروق فحرض الصنى عليه وحفر حفرة أخفاه ها وحين واجه 
الجتاهير "أو واحهته له نيحد القمل الضائع "ولم تصدق أنه سرفه ‏ 
وفي الصاح نستت في الست سدرة هي « شحرة القمر » وظلت تيمر 
اقمارا » ومرت العصور والناس لا يدرون عن مصير الصبي شنا ولا 
كف عاد القمر الى أفقه الرحب ٠‏ 


ا١ة9‎ 


ولتي ارك أصواء عل القعيدة فين كك 1 ارد من اكتان 
انكليري معد الإطفال اسنقفاد تت مها 2 ركه الصغيرة مسسون 1 
منادمتها ذات يوم > نم حوات القصيدة الى آثر فني وحملت الشخوص 
الوارددرين في الحكاية معاني رمزببة فالقمر والشحرة رمز للطسعة » 
والصبي زمر اللساعر الهاثم باعجمال » ونورة الرعاة الصادرين رهز 
الملحق العام فشو الف © 

والدى آنه ان هذ. ان ضتاء: القففوةة اكابث نعمية مقصودة 
3 بد بها تضليل القارىء عن المضمون الحقيقي فيها وهذا ما نعرفه 
عن طبسعة اللاشعور حيث ,بتحايل على اخفاء مراده بشتى الطرق 
كالشررير > والاسقاط » والاعلاء ٠٠‏ الخ ٠‏ 

فاذ! كانت الشخوص رموزا فما الداعي كن للطسعهة 
ل ل امسر اال ل 
ا يل لد عرتم 
الشعر الى افضة : ولد ا لطل درة الفير رد للصائف )0 

فد كون المصيدء فى الاصل حكاية اطفال فر الك الدارية 
فصن مايه عن اشورة الى فى لفط مها سنة عل الأررب 
فظن أن القمر وقع عليه وهرب خائفا ٠+‏ ولكني مع كك اسك ى 


ا لي ال !ا 


خم فرةادات 


كونها كذلك وأعتقد انها أسطورة فولكلؤرية تحتفظ كل أمة بنسختها 
الخاصة منها وآرى فى هذه الاسطورة بقابا طقوس سحر يه قدائمة »* 
كفي بداية العصر الححري الحدديث اكتشف. الانسان الزراعة 
ع قضة ' ” ه بيبل وفاسل ) |التصباار حرفة الززاعة على أنلصد «6 
وي هذا العصر أسبغ انان خلفة الالوهيه على الشحرة التي كانت 
'تطعمه وتظلله » وعد ل كن 0 عل المحاصل الزراعمهة 
ليان والقمر والامطاز والانهار » ونحر الذبائح تكريما للاشجار 
المثمرة كان بعلق على ان بعضها رؤؤوس كسس والعحو[, 
لس عنم ور ع ف اكيت اعت افا السشاان 
شخصيه 2 العزى الوك +)» م 'نطورت هه الطقوس لتر بط بان 
ارا والشحرة وتوحد معنى الخصوبة والاخصاب في تقاليد ف 
ادر قم در !افونا سرون ا عر اااء زعا حرامل 
اه حاذرون ارتماع الصوت 1 اشعاك لان على مقر به > 
وي )) يونا «( لا بيؤدن كدلت بالاأصوات العالنة على مقر به 0 الاح 
اناق ار هرت لاله دنه أن 2-2 الاسياض قفشل أعرادا عن 
1 05 0 : 0 2 0 
القشس العقيم و٠‏ نم نطورت العلافة بين المرأة والشحرة فاصحت. 
الشحرة هي .الام ففي القرآن الكريم كانت النخلة تطعم العذراء وتجنر 


ا 


عليها » وفي القصه لعي عد اهل | صعد كا ددا السسشد 
3 الخادم قصة ولدين ا فقا تحت زحمة. زوجة ا 
وكات نظلمهما وفد جعل الله من البقرة التي بخر حجان بها للمرعى 
كل يوم تطعمهما الاة الثاسية وين عرفت امام ميلك + 
الغره الك عل د يا وااكلت هي وزوجها اللحم ا 
ا 
وفي القصص الشعبي العرافي فصة ام وابنها 'نشاء الصدف ان 
تغرف الام ولحو شحرة ا على الشاطىء على الاين اليشم فتظلله 
ااا وتدلى له عضنا ف فمه بمختص منه الحر97 ٠‏ 
وأذا صح ما ندهب ١‏ اليه ست اعسان الشحرة في فصدة « شحرة 
القمر «ى رمزا 0 للدراة َِ الام 4 و رمزآا 2 ل المتزروجه « 0 
القمر قي زمر ١م‏ الليراء كانه العداراء ي» وهنا 0 لها جدورء 
ال“ لشعسة ها فقد 6ك الشممية ا و 4 و تسسممتها بالقمر 43 
أو قمر الزمان 3 أو 0 الندور 3 أو بدرية ٠‏ 
واذا صح هذا أيضا يكون صد القمر رمزا للزواج > واخفاؤه 
دالخل. يبت الصين, يكون رمرا للرواح السائد” في متحتمهضا > .وتكون 
الشبحرة العا سين اقمارا صغيرة هى الام الولود ة وبدذلك تكن 


م أ حك 


القصدة مره مد بح اق اناه التي اي ا ثم نبحث 
عنها. واشباءل جين تتروح وتحس اداخل أبيت الزوجية ,حيا بها 
وحرصا عليها لتخصب الارض وتنتج الاقمار ٠‏ 

وبر تداك ى افد لكون القصيدة فخر! ذاتما وأن وقائعها 
ل عن اا للا د عحب فالقصصدة الواحدة 0 بقول 
روزتال تجمع بين نوعي الذاكرة التاريخية والشسخصيه ف بؤرة 
والكالدة ٠‏ وربما تنكررت اسطورة زهرة الدرا حسن ,2 بار سسن «ى 2 
شحرة القمر ٠‏ 

+ اس« وي 

ومن بين أبرز السمات الفنة النى. زافقت قصائد التحرية 
الثالثة ٠٠‏ الحركة في الموضوع العام للقصصدة وفي نسسيجها ٠٠‏ ففي 
دنه :ليع رت ار فيقان وتقنفى السليكة تخطوابهما واظلل حكسن 
وكتر » وفي « طريق العودة » تنحرك الشاعرة في درب الا.ياب 
الي لاد الام وي وعائدة لاضن فعالياكت عبد وى د تخحيع 
ان الخفار ين © عمليات انقت ماستمراه > وفى 0 الاشياح «( عكوت 
يقرع الجرس »> ومواكب حراس, تجوب الدروب ومدنان يدخلان 
المعمد .:٠‏ الخ ٠‏ أما الحركة في نسيج القصيدة فمبثوثة في كل بيت 


60-6 اكه 


« فالظلمة تمصع » الصوت بفكر » و« اللاشثىء بخطو » و« الافق 
برضع .» و « 0 يتحدث » و «١‏ الضوء برفص » ٠.٠‏ الخ ٠‏ 

ولك حا هه الشركة وك الشاع . عل ل إل صطوة 
الى:درجة تقرب من كوابسس اللامعقول فهنالك السمكة ذات العاف 

ف |البي تكبر كر لو شدراك وراءهما لخر كذ الررجتلااة 
والرجل العنكبوت الذي يقرع الناقوس ويطارد المحبين وهنان 
النمؤذجان :٠شبهان‏ بالحثة في مسرحة « أميديه ».و « الخرتت » 
من كوابيس يونسكو ٠‏ 

وقد الخد عر نه ررك و اعد ال 0 اسيل 
ما عم استغماله كعويل الرياح > وكؤوس الدمع »> والعطور 
ا وتكر امن الالقاض السالية امثال الادرفان © والاؤنكان © 
لاو ال ل ل لتر ل كا لين 
رمزية لا شعورية في بعض الثؤابت اللفظية التي تؤكد عليها في 
هذه لقره الات © وال © وال 2 والسلر © والملريى ء 
والمساء ٠‏ 

بضاف الى ذلك انها لم تتخل عن الفوارز التعيرية التي 'نمزق 
سيج القصيدة على شكل لازمة تنكرر في نهاية كل مقطع 6 أو على 


١ 5 2‏ مد 


ا ا ةك 0 لتحيل نات 
اللا ا ل 3 


* ١0 قرارة الموجه  بقايا د ص‎ )١( 

0 قرارة المو جه صن 11 

(5) (قرارة ا 11 

(5) محلة الاداب إلا ال انه إلنا ره كه كان 
65 - التجزيثية في. المجتمع العربي - ص 5 

(0) قرارة الموجهة ‏ 0 ل لكت 1 ات لك الول 2 اذا لا 


)21 قرارة المأوحه م جر 23 

(0) قرارة الموجه ‏ ص هلا ه/ 

)2 قرارة الموحه ص ١-5‏ 

(9)قرارة الموحه لب صصى ا 3 5 « ا « 1 ١‏ 
0 قرارة الموجة اص 5 

)١١(‏ الاداب ‏ العدد الثالث - آذار ١913/8‏ قصة ياسمي_ص1ا 
(؟9١)‏ قرارة الل كا كن نان 

١5 قرارة اللوجه  ص‎ )١( 

)١ 5(‏ قرارهة المحه | صض ١١195‏ 

(ه١)‏ قرارة الموجه ل ص 6 7 

ا ا 

الال * 


ع هوا 3 


(0) قصة الحضارة انشاأة الحضارة اال د ورا 
ترجمة زفي نجسب محموة رضن (٠١2‏ ل أآه6 ١٠‏ 

(10) الث الشعبي والمعتقدات المتحراه 0 6 1 115" 
0) حر بدة الجمهوربة المغدادية | حكا. بيات شعبية ل العدد 
27 ف ١‏ 

0 راجع ما كتنر 5 خالدة سشعيك 2 أكيانها : السحخنث عن الحذور 1 
(14؟) راجع ما كدر به الدكتور ابراهيم السامرائي في كتابه لغة 
الضعر دين حملن ٠‏ 


001 له 


لامر 
الالبلعم 


في شياط مهة؟ تدهورت نفسية ام نزار الملائكة فودت نازك 
أن تمهحها باقامة عند مبلاد لها تفاجاً به » وبهداياه » وكان وقع الحفل 
عليها غير ما هو متوفع ان نشياءمت منه وتشأت 0" ٠‏ 

رف ران عق رت قرا لا عع شال 
بها » و خلال اسشوع واحد ضعف بصرها > وثقل سمعها ولسانها » 
وفقدت قدرتها عل الشركة سدور ارابك لياء الل لذن لمق ته 7007 

وسافرات: تارك بمعمتها وهي نضصف مشلولة »م نصف عسساء » 
سنا صياء . وعنالكت در كوا اليه السك ١‏ حناق | العيلة) الى 
سويت هلها .٠‏ تعزو تارك دسيب الؤؤفاة الى اعمال الطريت' الذي تر كها 


6ه ١‏ كك 


ممددهة وحصدة مفتو حه الحمحما حمس اعاايقة وانصرف رع له 


واكاك لهده الوافعة اأرها المرة فُُ نفسسة حمية اهراد الاسسرة 
فقد انهارت صحة الاب واعتزل الناس وغلب عله التشاؤم المطلق 
ودفض طباة اربعة عشسر عاما أن ينام على السطح أو ,يواجه الضوء لانه 
لا بطرقهما --- ٠‏ 

ار اليم ا ا ا ل لت الك 
|الاب حيثُ تقول واصفة قف الم بها م 5 نظري ,بقع على امي 0 
معد د عل نشد المتلات د( ان | ف فت 50 الم 
رهسا >» وفي وحهها عداب لا اطضق ان اتخله دون ان اتمنى 


دحت ال .لك : والواقع اني احتملت العبء في لندن كل 
الاحتالن > وا 0 الاتهبار عندما دخلت منز لنا الت ل حبى 
ب ابكي وابكي ولا القطع فط ليلا ونهارا » وكنت أريد ان اككف 
عن البكاء واحاول ذلك فلا أستطع فكأن” عندي سيلا من الدموع يشنغي 
ان يتدفق > ولم تتقف دموعي آلا بحبوب مهدئة اعطاني اياها الطبيب 


6 اه ١‏ كك 


وفد بقست عدة رك ا حتى توفظني 
أخني للك 

ولهذا السب كان عطاؤها الشعري هذا العام نزراً لا يتجاوز 
د غلاث مراثر 8 » وفصيد ني « الشهيد » و « الراقصة المذبوحة »ع٠‏ 

0 الات فعلن رد الفعل المماشر وقد ارادتهن محاولة للتعزي 
ولسست ترفا ذهشا محضا”"؟ وهن مؤرخات د 16> /ا١‏ > الام_5هوا 
د عر ول لاثئة واربعين يوما على الوفاة ٠‏ 

الاولى ': «« :أغشة ل ا ري د لكان السك 
مر هفا سابحا في بحر أريح > هائما الفمة 2 لكر ا 
ا رلا ار الاين عر هك اك من الآفراح”"" 

الثاننة : « مقدم الحزن » +٠‏ تدعو 1 الدرب أمام " 
الخحول الرف.ق الخطى > الذي بطعم العبون > ويفجحر ابيع الدمع ََ 
0 00 من اللون والشذى وكأنه الخبط المشدود 
لدي لكر امن صخت ها روحم ل" : 

0 : « الزهرة اللسوداء » ٠٠‏ تبحث عن خا أخاعةا وراء 
الح ا ته كنا طات 
بها الرربح نعث موسيقى حزينة » وهده الزهرة السوداء إكلافل لحمليةه 

0 


4 الد؟" ترى وعادت به 3 


 ا١ه4ه‎ - 


وحين اتامل هده الراتى يجنا وها تعرالق انتخلفة من تحريتيا 
الساهة / وايرز هد العوالن لحت عن الور ماطترا 
الفائحة > والشخوص الصغيرة الناعمة في الوقت الذي نستدعي فه 
التحربة استعمال الاصماغ القائمة كقولها : 


امفسحوا الدرن له » للقادم الصافي الشعور 
لل الل الب ا ارج 

ذي الجيين الابيض السارق أسرار الثلوخ 

انه جاء الينا عابرا خضب اللمرور 20 

اله هذا من ماء الغددير 


)1١١< . 0 3‏ 
واحدروا ان تحر حوه بالضح.جح : 


ولعل هذه الاطلالة غير الماشرة على عالم بهسج مشرق يهم قبه 

خالها حمث الأدريج والخصوبة وماء الغدير الهادىء بداية الدرب الذي 

افسحته لنفسها قل أن تفسحه للألم ارد لان لا نا ارا اهدها 
و جد د 

والنتسحة .الثانمة التي اغقبت: الوفاة أن أم نزار الملائكة شاعرة 

قوصسة اشدت كن من فصائدها للدواع عن عروبه فلسطين كلك 


0ك 


٠.‏ نم 


نخثئى أن يعالدها طسب يهودي فيثأر منها ولعل الذي كانت تخشساه 
فد وقع لان الطيب الذي إلى اليل اللسية كن ورد هم 

ولم تستطع. نازك بعد الوفاة أن تطرد عن ممخيلتها هذا الأحساس > 
.وقد وفقت في الجمع نه وبين الاحساس اناه إل كاف فصيدة 
« الراقصة المذبوحة » حيث صورت | الجراس 3 » وهده الا 
مطعو:ة بمدية الغدر > ويراد منها أن نعتر الطعنة منة ٠.٠‏ وكانيناً 
أمها الني قتلها السلنى وراك ميم أن عر عله عارجا انكانا 
ل به ٠‏ 


وا سقطى فوق التردى دون اختلاج 
به ان تطعني روحا وقلءا 
شم يختلط الخطاب وكأنه ينتقل من خطاب للمقتولة الى خطاب 
ا تنوجع وريحب ان كر القاتل 
اسكني الجرح حرام أن يثنا 
وآ سمي لقال الحاني اناما 
أمنحيه فلك الحر المهانا 


- ؤز5١١‎ 


و ل ا ا 
كما الى 98 
اله ال عن 
الحزن > وازدادت قدرتها على مواجهة الذكرييات المرة » وقد ادركت 
هدا الاهر بنفسها فقالت 2 وقد الت 2 انصرام السنواك اسلوبا 
معنا اكور به الذ كريات عندما تخطر 0 فأطوبها على عحل وآدبر 
دع عب ار ولو ل ل ل ا ا للم 
دفي عام ١9805‏ بعد سنة من وفوع الوفاة توصلت آلى ااسلوب 
الافرار الاهر || لوافع ٠‏ والرضا به » وحمه ونحد هدا واضعحا 2 
فصائد و إعنة حب للكليات 96 « خصام » و « النهر العاشق » و 
0 اللد بنه الى 0 فت ©) *» 
ففي أغنية حب للكلمات وهي من روائع شعر ها تعطي للكلمة 
0 0 0 والحمال 0 3 ومن ل كل هده المعا ني 
شم 1" 
ان 8 اواك الام اي عا 
فلقد لفت ذراعيها على اعناقنا 


ا5ةا - 


مره الل عل إدوانا 

إن كن حرفي قن والخرانا 

ولوت أعناقها عنا ولم تعطف علينا 

فلكم أبقت وعودا في يدينا 

وغدا تغمرنا عطرا ووردا وحماه 

ا 

والجدير بالذكر ان اعجابها بالكلمات وتغنبها بجمالها لا ,يعني 

أنها عملة تثمين لوسيلة من وسائل الاتصال بالاخر بن شل وانها سوج 
عد الاغة ناريخ خاصاً وعاماً تتعاوناً على بناء شخصتها وحاتها فلقد 
اك 2 ا لات 2 2ف 2 وكات الكطلشات 
العائلية حوارييات حول اعراب ١‏ اليه ؛ آر سان دلالتها وحين يسند 
الحؤاز يكون الحكم از ا اك دلي الل ف 
الولا بيات ده ل عل بد بلا كمور وهو ذو نزعه كد عل 
أهمسة الكلمات ٠٠‏ وتاريتخ الادب العراقي خلال الثلاثينات والاربعينات 
كان في شنطر. “كيين نه نار بخ مناوشات لغوريه لحورية وشرفة وكآن 
في مقدهة فرسابها الاب !نستاس مادي الكرملي مؤلف المعجم المشاعد © 
والد كتور مصطفى جواد داحب كتاب « قل ولا تقل » ٠‏ 


ب "5ا - 


ثم يتطور أسلوب :برير الجوانب السيئة الى .رضا بالعيوب في 
قصيدة « خصام » فهيى لا تنكر الخصومات واتجدها شاهدا من شواهد 
الانسانية > وداعيا من دواعي الالفة والمحة لا فرق سنها وبين المحاسن 
0" 
وكنا عقدنا الصداقة بين المحاسن فينا 
فدعنا نقم أسس الحب والود بين العبوب 
وأفسح مكانا ‏ لبعض الحمافات > بعض الذنون 
حاص لا لفن لم عن 
و ننضح صحنا وديا ام 
ل الاقراد بالواقعم شكل تجميل للمآسي 
والكوارث كفي الوقت الذي كانت فيه بغداد تن من الفيضان الرهب 
الذي اجتاحها عام 5 واستجمع كافة قواها وامكاناتها لصد خطره 
اك الشاعرة هادئة مطمئنة نصوره نهرا عاشقا » يعدو اللهاعبر 
حقول » باسطا ذراعيه في لمعة الفجر » باسما سمة حب » ذا قدمين 
رطبتين > وشفتين ,يسكيان القبل الطبنية التي تغطي المراعي الحزيلة ٠‏ 
أبن تعدو وهو ود لما بديه 
حول اكناق المدرئه © 


- ١55 - 


انه يعمل في بطعر وحزم وسكننه 
ساكبا من .شفتيه 
ل 
وخلال العامين ١908‏ - 1985 لم تنتج شاعرتنا شيا أو أننا لم 
نظفر يما بين أيدينا من مراجع بشيء مؤرخ بهما » وهد كانت خلال 
هذه الفترة تتمتع بزمالة للتخصص ه,النقد الادبي في الولايات المتحدة ٠‏ 
وفي عام لا96١‏ نظمت خمس أغاذر للألم وفي هذه الاغنيات تضع 
بمهارة سسكلوججة فائقة حدا لنحربتها المرة » وتعبر بدفة عن الطرريق 
الذي سلكته للخروج من مازق التحربة المرة ٠‏ 
من الرم اول م ها الاك انه الى السلا الى 
والحرق »> وآأنه ساقي مآقنا كؤّوس الارق » وسبب كل هذا عائد اليا 
فنحن الذين وجدناه على الدرب مصادفة ذات صباح مطير فمنحذه 
انا و الو 0ه 
وفي الاغشة الناسه مال عر مار 00 عن أبن بان الله ” 
من أين يأنينا » واتجد جواب سؤالها كامنا في بعض الاشياء الصغيرة 
كالوردة الحمراء الى أهديت المها ائناء استحمامها في اخدى البحيرات 
بعدا عن الذكريات المريرة ٠‏ 


ب ١568‏ ه 


أمس ١صطحيناه‏ الى لجج المياه 

وهناك كسمرناه بددناه في موج السحيرة 

لم سق منه آهة” > لم تسق عبره 

ولقد حسمنا اننا عدنا بمنحى من اذاه 

ا ل 

3 استلمنا وردة حمراء دافثة العبير 

احنابنا بعثوا بها عبر البحار 

ماذا 'توفعناه فها ؟ غبطة ورضى فريبر 

لها ات ل ا ل ا ا 

ل ا 

وني الاغنية الثالثة لا تتساءل عن مصدد الالم بعد أن عرفته وانما 

تساءل عن امكانية التغلب عليه وتقترح الوسائل التي تمحقق الغلبه لها 
عليه كالارجاء الى وقت آخر > أو المشاغله > أو الاتناع : 

ألبس في امكاننا أن نغلب الالم ؟ 


0 


0 
وفي الاغنة الرابعة تبحث عن <الة تسى فيها الالم بعد أن رافقها 
في شرايها وطعامها » ونومها وريقظتها » وفي نشسواتها .واعانيها » وانؤ كد 

أن الوديان اتتخرفة وآن لحظة الوداع هذا ات : 


واخيرا ستحر فه الود,يان 

و توسيده الصير 

وستهبط وادينا النسسان 

ا 

وي الاغنية الخامسة تعدد ما منحته للألم 'نعدادا مهم منه كانه 

نهم باسمر جاع م اعطته لك © وكانها نهم بتحطم الصنم الذي شادانه 
0 | خا 1 

نحن نوجدك في تهويمة الفحر الها 

+» لى ى ؟“» »+» ++ 


نحن شيدنا لك امعد حدذرانا شداية 


»© » + » »+ » + » ++ 
8 5 أ زا لك النيران من 5 كا 
» » + » ى يه + » »+ * 


- لاكا - 


نحن رتلنا ونادينا وهدمنا النذور 

بلح من بابل السكرى > وخيبز » وخمور 
وو هد فر حة 

م صلينا لعشك وقربنا ضحيه 

وجمعنا فطرات الادمع الحرى السخه 
00 


وصنعءا مسسحه وو*+ الخ 5 


هدا الطر.يق للخروج من التجربة المرة كان طريقا منطقيا اتتخد 
شكل الااسال من ١‏ اها هوا الاك 0 من اين ال 0 كعك سمل 
عليه ؟ ‏ متى ننساه ؟ ‏ كم اعطيناه ولماذا ؟ ٠‏ وكانت هذه المحاكمة 
المنطقية كافة م بالتفتح على الحماة والاقمال ا 


ان ماده د ب المفدكة أضل 0 0 

(5) المرجع السابق ‏ ص ١7‏ 

(9) اللرجع السابق - ص ”” 

(5) المرجع السابق ‏ ص ٠١‏ 

(6) انشودة المحدك ‏ المقدمة 2ض ١؟‏ 

(0) انشوحة اللحدا اص 87" 

0) قر رة الموجه ‏ المقدمة النثرية للمراثي ص 41 
)قارف اللوحة ا سن ل 2 ١‏ 

(5) اقرارة اموجه خاص ١125‏ 

١١١ ١ ٠١6 قرابرة الموجة ب ص‎ )٠١( 


اا - 


٠١١ قرارة الموجه - ص‎ )١١( 

)١5‏ بالشدفدة الحم د ص11 
)١9(‏ قرارة الو جه ١١2‏ اضه 
)١5(‏ انشودة المجد ل ص ١7‏ 

05١ - 5١١ شحرة القمر  ص‎ )١60( 
1 شحرة القبر ا درش ع‎ )١51( 
١١ 7 شجرة القمر - ص‎ )١0( 

)١6(‏ شحرة القمر ب ص 5ه 

)١9(‏ شجرة القمر ا ص 5ه وه 
(؟) شحرة القمر - ص 1ه 

(١؟)‏ شحرة القمر - ص ٠١‏ 

ل ال 1 12 


ا١5ؤ9‎ 


© 6ه 


مدا 


ها 


ان خرجت نازك من نجربتها المرة » وتجاوزت الالم » 
واستردت منه ما منحثه وجدت نفسها وجها أوجه أمام أجواء اجتماعة 
جديدة فقد انتصرت ثورة ١4‏ نموز ه9١‏ وغيرت نظام الحكم من 
اللشد إلى الحترر ب 2 ولت اك سال الوصاية والضغوط 
الاحته عن تاغل القضك » ولم نمض الا قترة يسيرة حتى انقسم 
الشعب الى طوائف سناسية قف بعصها من بعض مواقف حديه لا وسط 
فيا > ركان الحكم الفردي يغذي هذه الطائفية ويستثمرها » الى أن 
فامت 'ثورة ١4‏ رمضان في 8 شباط ١958‏ لتصحيح الاوضاع ولتأكيد 
أهدااف العراق القومة وفي مقدمتها هدف الوحدة > ولكن الحمهورية 


2 


الثانية لم راي تتفت إل كه يفاذة فى ١4‏ نشي بن الال 
190 وانتهت بعودة البعث العربي ارات الى الحكم في ١7‏ تموز 
٠ 506‏ 

وخلال هذه الفترة من ه9١ ١958‏ كان عطاء نازك الشعري 
غير متناسب مع طول المدة ولكنه كان مواكنا للاحداث السباسية ومعيرا 
عن الثماء سياسي معين » فلقد استقبلت 'نورة 5 نموز « بتحة » 
نر عن فرحتها بالجمهورية فهي : طفلة جذلى العينين » ودفقة خير 
مسكوبة » وهي أعز الورد وأحلاه » وقد نذرت دمها للحفاظ على 
م 

وحين اختصم عبدالكريم قاسم مع عبدالسلام عارف واعتقله نظمت 
قصدة في اتحية عارف”2 > وحين أخفقت حركة عبدالوهاب الشواف 
في الموصل سئة ه4١‏ وأعقبها جو من الارهاب والعنف القيت تبعنه 
ا سرت ات لوعت 
نسخر فها ف فعا لمات « المقاومة الشعسة 2 حراسة مفارق الطرق > 
ومن ميلهم للون الاحمر حتى لو كان اراقة دم » وتصور الرعب الذي 
بنتابهم من "نامي الوعي القومي ٠‏ 

00 ف عن 202 04 مسن اكيت ارك آرم 


- ا١الا‎ 


قضائد قومية . حدود الرجاء » الوحدة العرببة » أغسة للأطلال 
العرينة » ثلاث أغنبات عرببة''' كانت الاولى في انتظار الوحدة الثلائية 
بين العراق وسوريا ومصر > والثاسة بمناسة اعلان مبثاق الوحدة 
الثلاثية في /ا١‏ نسسان 1457 » والثالثة والرابعة كان موضوعهما الوحدة 
الخو 

وقد رافق هذه المواكبة > وهذا الانتماء السياسي مواكبة أخرى 
وانثماء من نوع آخر ٠٠‏ وننداً هذه المواكبة الاخرى بقصدة « طريق 
حي > سنة +95 قتصفه بأنه يمر بأوديية لااتدين > ومدن لا تفسر . 
وصحار عطثئى » وهو طرريق هضاب غموض وأرض ظلال”؟2 ٠‏ وفي 
قصيدة « المعث » سنة ينتهي الطرريق الضبابي بلقاء الحببب 
الدي اك به االدسا” ْ 

5 عنست باسمك العذن في 0 انحتاء » ومفر قر موهونب 

لا تلمني اذا ملأت بك الدنيا فصاحت معي : حسي > حمسي 0*) 

وي فصيدة « مشغول في اذار » سئة 19501 نحد ول ظاهرة من 
براح امساح رو ل ا ا ا لك 
شوّونه الخاصة وامور عمله في الوقث الذي نر يده الززوجة أن. يكون 
متفرغا لها .يصحبها في نرهة أو زيادة عائلية 


- ١مل"‎ 


ينام الورد او .بصحو 
ويسم في الدى ليل ندر أو ,ينتشي صبح 
اه ناكا او اهداك لون 
0 0 نسحي 
دق مى افنار تصلي اث ترادل 
غل امكتيك الناود سكت" باذ الخلام 
وتسسرق روحك الارقام 
»+ » + »> »© + + » 
كا سيول 
ادررفك والح عل للست مول 
ألا فلنسقط الاوراق والاقلاء"؟» 
وفي فصدة 0 أغنية لطفلي «ى طرف الشاعرة الى مداعية صغير ها 
« براق / وتنويمه 2 ا 00 وي فصصدة « ان شاء الله © تعر 
عن فرحة غامرة بوعد من الوعود التي ,يضربها الزوج لزوجه > وانا 
أرجح هذا المعنى لان مواعيد العشاق لا تأخذ هذه الصغة ونازك فوق 
الشسهات 5 
شالك 0 أن لقا 
فتطلع ف ذل ال إن ساوالك 


ب "لاا ب- 


بضعة ألفاظ م مغى 
وعد منه » وحماس من فلبي > ورضى 


لاد لق أ ل ا وين 


وهنالك قصائد معربة بتصرف ,يصح أن تتكون إحداها خائمة 

لتجر بتها هذه بعنوان « ولكنها ستكون «الاخيرة » من شعر روبرت 
تروك 0 بتصوير جالة اكتفاء وجداني » ووضع حد لعلافات عاطفية 
ماني حداف فل أن عل إل ل ار ركان إل عه ار 
بها الى طرف خفي في حياتهما الزوجية ٠‏ 

ل آنا اشبعت روحي وغذيت هذي الشفاه 

وأشربت فابي ‏ حتى سكر 

ل 0 

0 

ولكنها ستكون الأخيرة يا صاحبي 

ستكول ال حاء © 

# اب او 
وتعرف هذا « شنة » في دركات الححيم 
الراك ار ا رم 


- ١17/5 


260 
اه 
ولكنها ستكون الاخيرة يا حلوتي 
ا ل ير 
وبلوح لي وكأن هانين المواكبتين متوازيتان في جميع نقاطهما » 
فوصول الشعب الى الحكم الجمهوري كان عبر طريق شاق من 
النضال »> ووصول المرآة الى الحاة الزوجية "كان عبر طرريق مماثئل 
أيضا مع حفظ الفارق > فهي في نحية الجمهورية العراقية تقول : 
نحن ترقنناها زمنا هن دون كلال 
ورصدنا الافق > بحثنا ملء روابنا 
وحصدنا الشوك الضاك) ف ادا 
فنا 14 نل لخد وندى وطارال 
كم حف به كيد الاعداء 
وسقطنا حول قوائمه الولهى شهداء ٠‏ 
وتقول في « طربق حبي » : 
طريق هواي هضاب غموض وأرض ظلال 
وبسد تطبيل التمني وتتطلب ما.لا ينال 


تآ هثآا١ا‏ - 


يسالك بدن امكل وحبتال مطتان 
وترسو اللبالىي شهورا ويسى المسير الهلال 
وفيام الجمهورية ودخولها في حباة الشعب العراقي كان في نظر 
نازك بعثا جديدا كما كان بعثا لقاء الحبيب ودخوله في عالمها الخاص ٠٠‏ 
فهي تقول 2 البعث الأول : 
جمهوريتنا من دمنا سنغديها 
نحن لها اريمان .يعطي وريد تنجد 
جمهوريتنا +٠‏ عست وه سلمت من الطغيان 
انا والبعث على موعد 1 
وتقول في البعث الثاني : 


ات فجرت اغا سوع ا حان دوق القطرات 


و٠‏ 9و» 9؟» +؟"» +» ؟"» ٠»‏ 
نت سهت عفوة الفل 2 حقلي ويثخل البنفسج الفنقون 
4 و » »#©٠‏ ٠و#»‏ و » 9+» +» 


أنت صيرتني هتافة حب شره الوقعم بعد طول نضوب 


ركنا كانت الراسدة لجيه ا قي اال ررد راق لت لما 


ك7١‏ هس 


طر ب قالنضالفان « براقا » هو المولود الاخر الذي حلمت به في « طريق 
الحب » وكما تحرص على الحمهوريية والوحدة من الاعداء الحاقدين» 
تحرص على « براق » من كل ما يعكر صفوه ٠‏ 
ولا تظل هذه الموازاة موازاة ببن خطين لا يلتقبان فكثيرا ما 
جاءت صورها النضالية وهي مبطنة بظلال من :اريخها الخاص 
وسيرنها الذائية ٠٠‏ ففي 'نصويرها للفرحة بالجمهورية تقول : 
فرح الايتام بضمة ا أبويه 
فرحة عطشان ذاق الماء 
فرحة تموز بلمس سائم بلحيه 
ور ح الطلات بنبع ضماء 
فرحتنا بالجمهورية ٠٠‏ 
فلانها كانت ,قر بسة عهد. بفقد والدتها شيهت الفرحة بأنها فرخحمة 
ينام د ربضنة حت أبوية » ولست دام غطراية 6 0ه 
وفي قصلدة « حدود الرجاء 6 شر الك د تيك الروك الدي 
عرفته في طفولتها .يوم كانت في « الروضة » وتعتيره كما هو نقطنة 
انطلاق عاظفى في. حاتها الخاصة :نقطة. انطلاق أربضا في طر,بق النضال 
الوحدوي الجماهيري 


- ١ا/لا/ل‎ 


الوحدة الدرى للكدوا يا ون ل شان إل 
اانا سرع ] المي ١‏ عن ورك امل فى اناا 
ولأن أمها كانت شاعرة قومية عاشت تحلم بالوحدة العرب 
نحدها تنادي أمها فحأة ف اسن هن سات فصدة « الوحدة » 
لهذا الوحدة الكيرة ‏ جنا لشناها مدق فرون اطلطوا 
©,», 4» » ج)] 9» و » + » »+»٠‏ + 
ا ا 
واعتقد أن انتماءها السياسي آثر تأثيراا كبيرا في نظريته' الشعري 
فحد من تطلعاتها اللحد ديه و اكانما هلك مسفكة الخرى نكر وكير 
ونند عله |( الك وو عل | يا لالت امه اله م 
الود لسري الوم ها 00 في ف فداه اد روزن تالاه 
لا تختمل حتى كتابة القصندة العمودية خلافا لشكلة الشطر ين وتاشف 
أنها فعلته في دواوين سابقة فتقول : ومهما يكن من أمر. فشهمني ١‏ 
أدرج قصيدة البحر الخفيف في هذا الديوان على الشكل. العريم 
الدارج منتهزة الفرصة لأرفم صوت احتجاج على زملائي الشعرا 
الذين أصحوا يكتبون شعر! موزونا على الاسلوب العربي ثم يدرجون 
وكأنه شعر حر. ٠‏ فان هذا العمل لا يزيد القارىء العربي الا يليل 


لاا - 


طرريق الامة العرسة ٠٠‏ » 

ةر ا ل ا الي لطم برك لاله 
لست بذات قيمة لا في دراسة الشعر © ولا تدوقة ونقده » ولا تمس 
ع وده هن قرانت أو بعيد وانما هي مسألة طباعبة ل شاله اخراج 
وق بسحن اكت السلف” قثيرا ما ذكنت الانات امع السياق النثري: ٠‏ 

ومن أثر. الانتماء القومي في نظرية نازك آنها تتجاهلت ما فالته 
عن العروض الخللى 2 مقدمة « شظابا ورماد » واغتر فت المكاشلة 
وأهسته ان افر الحر السن الا اضافة نوع شعري جديد > ولا 
تقوى هده الاضافة على أن! دحل محل الأخل ران لل 00 


ومن أثر الاشماء القومى فى نطربتها أيضا أن القافية' التي اثانت 
حجرا يلقم البيت أصبحت ظاهرة جمالة قيمة تدعو لها وتعلن أسفها 
لانها لم تعن بها عناية أكبر : « ومما أحب أن أغلن أسفي له أنني 
ل ار بالقافة فكنت أغيّر القافية سريعا 
عا 170 0ك نهنا داك العودء إلى الوقوف 
على الاطلال » وأشهد أن وقفتها كانت رائعة عذبة وكانت مخلصة 
شما استوحته من معان نستثير الهمم وتبث الحماس : 


- ا١الك‎ 


من الحجزع من فلب سقطاللوى 
ومن ربع تعر عفته الربباح 
ومن طلل في الجزيرة أقوى 
'نعالت هتافات ماضر عر بق 


رج 


ووادي الغمار وبرقة لهنسد 

5 +١ »؟‎ 007 

وما زال منبسع عطرر وعسجد 
1 : 0 (ه؟ 

بعيش الخلود بحفن مسهد”” )١‏ 


واضافة الى ما تقدم كان من أثر الانتماء نشاطها اللترايد فى مندان 


الدراسات القوسة #تقد شرت بحا بعذوان القومية العربسسة والحصة 
سئه 5٠‏ لبوا والقومه العربسة والمشاتكون 2 اذ 4 والادب والغرو 
الفدرى 0ه 6 »> والاديب والمجتمع سنة ١191٠‏ وحاضرت عن 


فلسطين في كلة البنات سنة ٠١ ١959‏ الخ ٠‏ 


سحن الك 1 1 رم 


66 شجرة القمر وردة لعبد السبلام عارف ص 5 ٠/١‏ 


0 شحرة العم ١ 1012 ١١1/1‏ لك اشن 2121 ص 16 
زه شجراة 'القمر كاد :16 أ ا/زة ١‏ 


(١1)اشجزة‏ القمرا عاض 13 2ه 


1/٠ 


0 201 رن 


(0) شحرة الفدر 2 1 ا ١١152‏ 
)١(‏ شتحرة الفذر اكد طن كا اويا 


١5 ششرة لسن كاين‎ )٠١( 


-4/ تك 


١ 6 انشودة المحد صن‎ )١١( 


١5 شجرة القمر ب ص‎ )١١( 

ل ‏ 0 واللت ل القوك ف اتطور 
نظرية الشعر الحر عندها في الفصول القادمة 

د ال اك 0202 /زرات اللمفدمة 

ا قي 


ب الما - 


| مطولم 


في اسنة ١310/6‏ اشدرت دان القوده امطولة شعرية ا لنارك العزوان 
ماما الحماة وااعنه للاسمان » تصم ارك اصستطوان لقصدة و اتحك ةا : 
نظمت الاولى ه14 ١445‏ وحين أرادت أن تنقحها وتعدها للطبع 
نظنت الصورة الثانة ثم لم تنمها وفي ١950‏ أدادت أن تنقح 
الثاية عدف للشر نظت الصورة الثالثة مم لم "ننمها ونركنها ٠‏ 

ولس فى هذه المطولة بصضوزها الثارث ها يششكل إضافة د يله 
تحار ارك ولجها سل ماهد كراكة 4 اوفك 0 نازك هده 
الحفيقة في المقدمة فسست انسخة الاصلة الى قترة « عاشقة الللل » 
فثالت ‏ : « وَلفد اك فياه الحماة » صورة ؤاضحة من انحاهات 


"لم1 - 


الرومانسية التي علبتني في سن العشرين وما نلته من سنوات كان 
من مشاعرى اذ ذاك ااتشاؤم والخؤف. من الموت » ٠‏ 

وترتسط النسسخة الثانية ,تتجربتها الثانية وهي تمثل بداية تفتحها 
على الححاة الحقيقية وتحول « الماضي كان 4 ال كام ايه 
بالخط ال 0 سشررك مات ]ل اهها عوانا 2 
خاصة وانني نات له الى الحماة بمنظار جديد فيه مسحة من تفاؤل 
ووضوح بحيث انر العوان القدم 000 

ونلاحتل أن خالة الحصار التى عبرت عنها نازك في ظل هذه 
التحربة بأفعوان يلاحقها حينا وبسمكة ذات زعانئف سوداء تقتفي 
أثرهاء جنا لخر تظهر في المطولة بشكل عبون تملا كل مكان فتقول : 


أين أين المفر من. هاته الأعين من لونها العميق الرهيب 
انهاالا امام © لا ) تعرافة الموت » وشقى فى حقده المشبوب 


امتككا لا نغخص ان بك السود و ذقى عضبى نفيص حجنونا 
يفا ف الناء © 2 الاارض «6 2 ك0 0 ,بحس م 


في هدوء العروق تصرخ في الليل وتعوي في كل قلب أصم 


20 


2 جمود الصمائر لكيه الشلاء ف كل فادم مداه س0 


وانشير الى « الافعوان » فتقول : 
أي ذنب جنته حبواء ؟ ماذا عسيرفت من انها المشؤوم 
ليتها لم تمس دوحتها قط ولم تصب للجنى المسموه7؟) 
و'نشير الل 2 العددوك «» فتقول :2 
في خفايا مغمورةٍ عنكبوت الشير ألفى فيها سريراً مريحا 
ال ا ا ل 


وتراشط السحة الثالنة تحر بة الاشماء وعد أن ير وبحت رلك 
وقد أغدتها بناء على طلب زوجها0© ٠٠‏ واتقول فها : « والواقع 'ن 
قاف المتشائمة كانت قد زالت جميعا وحل محلها الايمان بالل 
والاطمئان الى الحياة ولذلك راح جو مأساة الحاة شدد تدريحا » 
وفردت إن جد الماع السدادة فى كر التفسش ل 0. رطا 
المطولة بصورها الثلاث تدل على خط التطور في شعري بين السنتوات 


العقر بن من امف 06 0 اه 


والمطولة في الأصل تدا بعض الاناشيد عن الطفولة > وآدم 
وحواء » وقاببل وهاببل > والحرب العالمية الثانبة ٠.6‏ ثم تنتقل الى 


ب 184 مس 


اليحث عن السعادة فلا تحدها : بين القصور » ا الرهصان » ومع 
ادر ا واف الثر مث وين الفنانين والشعراء » وعند العشاق ٠‏ 

وفي النسخة الثابة تنقطع سلسلة البحث بعد خطوتين ٠+‏ 
الخطوة الاولى كون الذهي والبحث عن الذهب لا ,يقود الى السعادة »> 
وآن الرهنة والزهد لم ل أن كد فل ادهع اه 

وفي الو ااانه 00 حك عن اللتادة ف الفصوار » 
وديا اإرمين ) ود الأقر ا 2 وى اريت © وى عال الشعرات 0م 
ثم ,بنقطع البحث ٠حينما‏ نصل الى عالم الحب والجنس * 

ساذا يعني هذا التوقف عند نقطة معينة بالذات هل أن البحك 
امتكيل يداز © بوعل تونق لقاع ره حين فول عن الااشطلع في 
النسخة الثائة : « كان علي> في أغنية للانسان أن أبحث عن السعادة 
فلا أعثر عللها نما كنت قد بدآت أدرك أن السعادة ممكنة ولو الى 
مدى. محدود فكنيف أوفق بين الموضوع القديم وآدائي الحديدة © 
واستعصى علي” الحل وقلت لنمسي انني لا أستطبع مواصلة القصدة 
ولا بد من نركها وكان ذلك ١‏ ذتوقفت عن النظم وتركت القصيدتين. 
خماسة عقي الاباك ل ل م 
وتقول عن الانقطاع ف اليه الثالة ا م واعيها تلعف شاه 


66 ك2 


ان يزيد شغلتني الحماة بأعمال وظروف معقدة فاضطررت الى 
رك ل را ان للع ار لت ل عاك 
الطولة 601 

أغلب الظن أن هذه الاعذار لا تكفي لمهم الانقطاع على حقيقته 
فلس موضوع الاغنية ولس المشاغل هي التي خالت ‏ دوك اسمهرال 
البحث > ولكنه نوقف سسب اصطدامه بحدار صلد في لا شعورها ولو 
انها اعادت االكره هراد به ادك اكنان المطولة فسسيقف البحث 
عند نفس النقطه التي نصطدم فها بذلك الحدار وهو جدار التقاليد » 
لو ابرواست الماضى التستوى اق القوة الحية الى ابح عل الراء 
للفرافة أن 0 صخومن اف المسائل العاطفة وال شطها كلا 2 فك 
لها > وأن تكون نصرقائها +.حكومة بنوع من السلوكية الانضاطصة 
العامة 0ه 

ومن اهنا كان هذ|!السدار أضا هو الذي منح القصيدة الطابع 
الوعظي الاخلافي فرات الأشرار أشقاء يعذبهم وخر الضمير © ورات 
الرري شقما لان الحوع ا 0 يفتك بفلاحه 3 بساك الفنانين 
والشعراء معذبين لانهم بتالمون لآلام الاخرين ٠‏ 

ومن حيث البناء الفني أرى أن القرابة بين المطولة وعثقاء أبي 


م1 - 


ماضي أعل درجة من القرابة بنها وبين مطولات الانجليز كما تذاكر 
الا ا 0 وقد أظهرت نازك اعحايها بعنقاء ا ماضى في محاضرة 
لها عنه نشرت في مجلة « شعر » 0 ٠‏ 


- تتبتبستسسببيبب--ب_بيببب-برب-ب-ب-:ا)سيسي ع سسب سب سب 0 
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١ ر) اماسناة الحياد كد هن‎ 
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بفترض هذا الباب ان نظرية الشعر الحر عند 
نازك نطورت تطورا يبشبه المحو ابتداء من 
مقدمة « شظابيا ورماد » البيان الاول للحركة 
حتى مقدمة « شحرة القور » ٠‏ 


ابيا الأول 


لا نعدو الحقيقة <ين نقول ان مقدمة « شظايا ورماد » لم دن 
فتننة ات وان مدر _مااركانت انقفكه اناء > والشان الاوك لحراكه نورية 
سرت نا لصف ارول دوا سشنا درن وعصيان ازائل 
النصف الثاني مه > واللل) ا اق حاست تلك المقدمات الشهيرة التي 
ان ا ا ا ل سان تدده 
كمقدمة المرزوقي لحماسة أبي نمام عن عمود الشعر » ومقدمة 
القصائد الريضة لوردزورث ٠‏ وتتضمن هذه المقدمة ما يلي : 

أولا : القاعدة الذهبية ٠٠‏ تبداً نازك مقدمتها بتشسيه الشعر 
بالححاة والتمرد على القواعد فتقول : « في الشعر كما في الحياة .يصح 

- ؤ١ؤ١‎ 


تطسق عبارة بر ناردشو : اللا قاعدة هى القاعدة الدهسة لسنب هام هو 
الي ركه افداك الحياة وليس للححباة فاعدة معينة تتعها في 
5 ولا نماذج معتنة للالوان التى تتلون بها أعاؤها 
لاه 
وححتها 2 هدا الرفض لك القدم يدهب بروق الشيء وان 
سكا بحدن بالملل 'نحاه الل ماهر ارس 7 تقول 1 ويقولون 
ما لطريقة الخلدل ؟ وما للغة التى ا اباؤّنا مند عشرات القرون ؟ 


ع 


والحواب اوسع آل 00-6 0 في مقدمة فصيرة لدديوان ٠‏ 

ما لطربيقة الخليل ؟ ألم 002 نطول ما لامستها الافلام والشفاه 
منذ سنين وستين ؟ آلم تألفها أسماعنا وترددها شفاهنا وتعلكها أقلامنا 
حتى محتها ونقأتها ؟ 

منذ قرون ونحن نضف. اتفعالاتنا بهذا الاسلوب حتى .لم بيد 
له طعم اا لون 4 لفك سارت الحاة واتقلست عليها الصور والالوان 
الك سس لاس ال ور ا ا 
نمس ار ار المعاني نكون هى هي 2٠0٠‏ 

ونازك لا تسبتح لكل ا أن خرف المواعد الا اذا كان أدييا 


مر هفا وصفاته انه مثقف ثقافة عمنقه تمك حدورها 2 صَمكم الادن 


ب لتقت 


المحلي قديمه وحديثه مع اطلاع واسع عل أدن أمة الحنسة والخلاة 
على إلاقل وهذه الصفات كفيلة أن تحول القاعدة التي ,بخرقها او 
يرفضها الى فاعدة ذهسية شعر يا ١ه‏ لحن طنكا اه 

نا الاحاد الى التحديد ووصق الدين يقفون بوجهلته 
بالجمود والنيل من التقاليد الشعرية ومن شخصية الخليل بن احمد 
الفراهيدي : « وسدى يحاول أفراد منا أن يخالفوا قاذ ذاك ,يتصدى 
لهم ألف غيور على اللغة ولف حريص على التقاليد الشعرية التي 
ابتكرها واحد قديم أذ ركنا ناشت زمانية فحمدنا نحن ها إشكن 
واتخذناه سنة كأن سلامة اللغة لا تنم الا ان هي جمدت على ما كانت 
عله منذ آلف عام ٠‏ 

ثالثا : الالفاظ ٠٠‏ وهي 2 رايا خلى انا خلى كل شي * 
يمر عليه اصبع الاستعمال وتصمح جامدة بفعل التكرار ويضيق معناها 
شكل شل اراذة التعين و ره كالفاظ العمين والكافور وعصن 
البان والقد والهلال والصدغ واللؤُلوٌ ٠٠‏ الخ وبناء عليه فان . لغة 
الشاعر المعاصر .يحب ان نكون لغة معاصرة فيها طراوة وححبوية 
وحرارة تستوعب قلقه وتحرقه الذي يملأ نفسه في مواجهة الاعاصير 

ناما ١‏ لادان لقعو انها فون القش اللنة عفر ذات 
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ارين ودآي نازك هأ بها تؤدي الى اطاله العيارة لتتناسب مع 
طول البحر المقرر وهذه الاطالة نضطر الشداعر للسحث عن عكازات 
لفظية توصله للقافية ولهذا فهي تدعو للخروج عليها أو تعديلهف 
شكل يتجاوب مع طول العبارة الطبيعي وترى أن الشعر الحر هو 
ا ال ا لام 
وتمرر هذه الافضلية على النحو التالي : 
اياك الالتة تبي إلى العر الذى ماد الحليل «١‏ الققارى » 
وهو يرنكز الى تفسلة واحدة هي « فعوان » : 
بذاك للمس النجوم 
وبح العوم 
يداك للجمع الظلال 
واتشبيد إبوانوبيا في الرمال 
ارات لو كنت استعملت اسلوب الخليل كنت أستطيع التعير 
عن المغنئ. بهذا الايخاز وهذه السهولة ؟ ألفف لا ٠‏ فأنا اذ ذاك مضنطرة 
الى أن آم بيتا له. شظران فاتكلف مفاني أخرى غير هذه املا بها 
المكان ووزبيقا غناء .الست الاول بعد ذلك كما 0 
يداك للمس النجوم الوضاء ونسجج الغمائم ملء السماء 


ب 194 -س 


وهى صورة جنى عليها نظام الشطر ين عجناية كيرة بوه ع7 )؟ 

خامسا : القافة الموحدة 6+ وتعترها الحخر الذي يلقم كل 
حت ه وقد جنث هذه القاضشة على الادب الغربي فافتقر الى الملحمة 
لعدم وجود قافية موحدة “كفي لبنائها كما أن القافية الموخدة تضفي 
على القضدة لونا رتسا وتتخول في أعماق الشاعر أثناء عملية الانداع 
الفني الى عائئق يشغله البحخث عنها عن افراغ عواطفه وانفعالاته في 
الوفث النانت ويؤادق ا ف طم 2 ف عاض 
القصدة الغربمة وانعدام الحو الشعري الواحد والوحدة العصوية 
تشرى إلى وحدة القافة لان الشاعر يضطر الى مصانعة القاهة ٠‏ 

والديل الذي تقترخحه نازك للقافة الموحدة نظام الرباعية 
واشاقها و نظام المقطوعة ‏ 22طؤأ5 او أن تررك الا بات اتكرز "كما 
نشساء السياق دون التقيد بنقاام معين كخطوة ف طر.بق الشعر المرسل 
6 5813115 2 + 

ا ال ل اك لالم الخراي 
ؤقنت نفسسه عل مفاليخة الطواك التاريجى ‏ للائسان بولم ل 
التعدارت الناطنتة الا نادراً وتنكر على 'الذين رزون ذلك :#ولهم. ه بان 
النفس العرية لا تتحد جمالا في الدهاليز التي 'تتلوى ؤوراء التغخس 


د إقابةنا ت 


والعوالم الخفية التي يعسر ادراكها ٠٠‏ » لان النفس المشربية عموما 
لست واضحة وانما هي مغلفة بألف ستر والاحاسيس الغريبة لست 
وقفاً على أسسان دون انسان ٠٠‏ وا عادي ,براها 2 في احلامه والفنان العم 
عنها في ونه وحلمه معا ٠٠‏ وتمثل ار اه 
بأدبع فصائد من شعرها هي : قصيدة الخط المشدود في شجحرة 
السسرو > وفصدة « مر القطنر » » وفصيدة « الافعوان » » وقصدة 
0 خرافات 6 
سابعا : حتميه التطور ٠٠‏ تختم نازك مقدمة شظايا ورماد 
بان كد عل أن الشمر االعربى ١‏ بقعنا عل انه طون جرف إن بتي 
من الاساليب القديمة شيدئًاً ٠٠‏ ويدخل ضمن مصطلح الاسالبي المشاد 
اليها الاوزان والقوافي والمذاهب والالفظ والموضوعات ٠‏ وتأككد نازك 
ثم على أساسين : الاول دراساتها في الشعر العربي الحديث وملاحظة 
. اتجاهه الصاعد » والثاني احتكاك المثقف العربي بالحضارة الاوربة 
1ه 
ثامناً : الموقف الحدي ٠٠‏ في رأيها أن الموقف حدي لا يحتمل 
الحل الوسط وعلى حد تعميرها « ان الذين بريدون الجمع بين الثقافة 
الحديئة وتقاليد الشعر القديمة أشيه بمن يعيش الوم بملابس القرن 


- اذا 3 


الاول للهحرة ٠٠‏ ونحن بين انين مانا نتعلم النظربيات ا بها 
ونطقها وان ليا ادم و ا" 

تاسعا : مستقل الشعر ٠٠‏ وآخر ما قلته في المقدمة أنها تؤصس 
ان الم الس ا ا ل مام 

ونازك محقة في كثير مما تذهب اليه والكن الدى ساك ان 
المفاضلة بين العروضص ذي الشطرزين وغروض ‏ الشعرا الجر جرت 
رشكل قه نحيز وتعصب واعتساف ٠‏ فقد اختارت من شعرها سطورا 
اعشرتها موجزة ابحازا فنا وحاولت بعد ذلك اعادة صياعتها على 
طريقة السحور فوجدت نفسي ملزمة للبحث عن عكازات وهو أمر 
طبيعي ومنطقي لان اي اجراء لاعادة صباغة معنى تمت صياعته ,يحتاج 
ل عكارات > كن ان الا يمان اسن بأنضلية النموذج المتقدم يحول 
ون ال الل ل ا ل ات ال ااه 

ال ا لين اله ون 
انق الح اناا بن القامر قوتي وان حون كل ينها سيا 
للم بط الام وان كر لماع )او حر نيما واحانه 
و الاحظط بعد ذلك هل هنالك مفاضلة عروضيه وتعيرية كما تقول ٠+٠‏ 
أم ن الصيغ العر وضية لا تفاضل سنها اذا توفرت الكفاءة القادرة 


لاوا - 


والموهية الممدعة وألم ندر بال الشاعرة أن المقرنة بان أبمات 7 
"نمام وسطور من الشعر الحر لعبدالصور. مثالا نعطي شائج خلاف. 
النتائج التي أرادتها وتعري موضع التحيز فيما ذهبت اله ٠‏ 


11 7 الل أ ةا لز ا ل الا قل لقال .اكد ول امل ل 301 ىلا1001 بالا 111 1 
)١(‏ شظايا ورماد #6 ص » 


2 امرجم الساق + ص‎ )١( 
المرجع السابق  ص ه‎ )9( 
/ المرجع السابق ا ص‎ )5( 
4» المرجع السابق  ص‎ )5( 
” 110 2 2 المرجع الشارق‎ )1١( 


ل 


لك امب 


واصلتك ارك تطوير نطر ينها عل صفحات المحلات اللينانية م 
جمعت ما نششرته في كتاب « قضايا الشعر المعاصر » وسنعتمد هدا 
الكتان وتيمد بتلسئلة في رحد عملة الحو ومنافشة آزانها - 

يتضمن الاب الاول : فصلين أحدهما لدراسة بداية الشعر الحر 
ور رقدة والاحر الأراشة حدوره الااجتافيه © قف ال ل اه 
ا ليا ل ار ا 6 يت كترت اقصلدة 
«الكوليا » فى محلة العروية اليروئية ثم أعقها السباب والباني 
وشاذل طاقة ٠‏ ونذكر ان مسلاد الحركة جوبه بظروف معرفلة تضع 
فُْ وجهها العقنات : بعضها ظروف عامة وبعضها ظروف خاصة > 


هوا - 


وتشير الى عدم ارنباط الشعر الحر باللوشحات الاندلسية ولا البنود » 
وأنه حركة نبتت مفاجأة ولذلك فهي لا نملك قواعد تستند الها 
وتحفئك توازنها مما سهل سقوط البتدئين من شعرائها في التشابه 
والكران الكلاء 

والضف الى ذلك إن السعر الحر ذو هزايا اذا لم بحسن 
استغلالها انقلنت الى « مزالق » خطرة » و(الحريية البرافة بعدم 
لارام بأطوال ممه للييت ولا اسخطة كايلة للتقفية تققد القغر الالران 
وتفقد القصدة وحدتها > والموسسقية « سعلاة » خفية تقود الى الغثائة 
والتفكك والركة » والتدفق بحجعل القصدة بلا وقفات أو ما نه 
محطات. الراحة وهذا بدوره يؤدي الى اطالة العمارة اطالة معسة » 


والى صعو بة اخنام القصصدة بعحيث بضطر الشاعر ال رار المطلع 


| 
او استعمال اسلوب تندعوه باسلوب « ويظل ٠ » ٠.‏ وفى رايها ال 
بحور االسشعر الحر تقئصر عل ثماسة من م سلكه عشر بحرأ 


وان الارتكاز الك كران التفعلة الواحدة ,بؤدي ال الرنابه |الملة ١ه‏ 


2 


4 ع 1 1 ١‏ م 3 ١‏ 05 ٍ 2 
وسدا الدراسه الناسه ‏ إيالا ديد عن ان اله بون الدي د كم حر لات 


التحديد عامة كونها محاو لان الالحداثك توازن جدريد في موفف المرد 


والامة اثلا اعترات" المو فت (عوامل حار حدة ملحل بعضن. يناه 


- 4 انك 


وتميل بها ٠‏ وتعطي الحق للحمهور في تحفظه تجاه القضايا الحديدة 
وتسمي هذا التحفظل صوت النماسك والاصالة في شخصية الآمة التي 
لان بر ا كل يه سر عن وال ا د لقهرولم 
,بعد في امكانها 0 'تحفظ ترانها كما نكر عل الحمهور من ناحية 
أخرى اساءة الظن: بالحركة واتنهامها » وترى ان الحررية ليست فرينة 
للكسل وضحلة الموهصة وضعف الكفاءة وانما هي مغامرة خطرة 
مقترنة بالمسؤوليه رداك ل عليه أ شر أن يقبلوا الود ويعيشوا 
قُ ظاها مان ٠‏ 

وتضف الى ذلك ان الشعر الحر اندفاعة اجتماعية وهو مقود 
رمات لبشه اقاعرء لا فلار له عل ١‏ متاومهاء وليك الحمقت كل 
المؤامرات التي أرادت النبل منه ٠‏ وتعدد العوامل الموجية التي تقف 
وراء اننثاقه يكنا ار زقاع أل ١١‏ لوافع والهرى من الاجواء 
الروماشكية » والحنين الى الاستقلال والتمرد على ظلال الاسلاف من 
النبدراء 6 والنفور من الرالافه وتحكيم الغمون ف الشكل واثاره © 
ال ا لل 1ط ب مهاد اقم لقال 0م 
وفي لياه الدراسة) ظين ا طني ع اكه الا طانطها بن امغالاة 
وحدة وعصصية وتؤكد ان رسوخها متوقف على ان يدرك الشاعر 


ااه 


ف ختام الدراسة الا ولى أن اشر الحر سيصل الك نقطة الحزر + 

ورد ما ف عاد الدراستن الك طراء 6 اول اكاك 
الذود عن الشعر الحر ضد متهمسه واضافة بعض الآراء الى مفاهيم البيرن 
الاول ٠٠‏ فقد فيل عنه انه دعوة للكسل لان الشطريين والقوافي 
0 تكلف 0 0 0 0 عل هذا الانهام بان 
« ٠ه‏ 00 1 ا وهو ا 5 يم 0 وضىئي كت 
يضق بهذا الحو الكسول النعسان وهذه الحمالية المفروضة فرضا > 
انه ابر نا ان يدون اشعره امفكرا| » ايحاببا » طوريل العبارة فلا تسمح 
له بذلك الغنائية العالية في الابحر الشطرية ©06٠٠‏ . 

وقيل نه اأنة تعفد اليندية التي توفر ها القصدة العفود 
فتدود هذا الاتهام وترى الهندسية عسا لا مزه لجرك د ا 
الشكل تنطلب هندسة مقابلة في الفكر الذي ا نتوعة االفشكل وذلك 
بمعزل عن حاجة السداق وان القوالل تفر ض كل على المادة الح 
تصفكل داخلها ولذلك و حتد الشاعر المعاصر عسي محتاحا اك 
الانطلاق من هذا الفكر مسد سي الصارم الذي يتدخل حتى في طول 


ا لك 


1 


0 


عبارته فخرج على الرتابة وتخلى عن النموذج ٠*٠‏ » 
وقل عنه انه تخلى عن المظاهر الجمالة الموروثة وتنكر لاسلافه 
فتشرى للذود عنه واتصنب الحمالات الموروثة التي .يدعون لها يأنها 
فشرريات تقول « ووجد الشاعر الحديث نفسه خلفا لاجبال من 
الشنعراء يكتون الالفان .والمهمل .والتشطيرات ولزوم ما لا يلزم وكل 
دن ا ال ل معين الى فراثهم 
وانما همهم أن بخلقوا الا محردة ذات قممة 0 وحسب وقد 
كان رد الفعل الماشر عند الشباعر المعاصر ان بيتحه الى العناية بالمضمون 


وبحاول التخلص من القشور الذارحة 6 ٠‏ 


وال انريم سرك يي ادر القطية لدرته ارءنية 
فهي حريصة على أن تحنب هذا الوليد « المزالق الخطرة » ولذلك 
لس عفوا ان تكون اللغة التى 'تتحدث بها عن هذه « المزالق » لغه 
توجيهات نربوية ها نصح ووعظ واتحددير * 

لير ة لالت : اسيك لي الخدرط او مدل فرصل 
السان الاول فالتعديل الاول : حاجة الشعر الحر الى فيود تحقق 
تراك ويه ف المرالق وإن التعد. الدهية ر الادواعد: ) ادك 
جره خط : وكأن ١‏ الكاء ع على انلع طوك امي لاسر 


7#ه*#” مه 


وهو كذلك غير ملزم بأن يحافظ على خطة *ابتة في القامية ٠٠‏ » وهو 
فشر لحري 1 اانا لعي اد ساك ون فراعت وكا 
يصرخ بآلهة الشعر : « لا نصف حرية أبدا » اما الحرية كلها أو 
ل :باه لاو هكلد! اليطلى المتاع رن لحتو ىن دوا [ديرال] و لاله 
القصيدة واحكام هيكاها وربط. معانيها قتتحول الحرية الى فوضى 
0 


والتغد بل 'الثان ١ ١‏ فخي الذركة غل الناحة العروضةه وغل 
حد قولها ٠٠‏ « ملخص ما فعلته حركة الشعر الحر انها نظرت 
متأملة في علم العروض القدديم واستعانت ببعض تفاصيله على احداث 
فحد يد ساعد الشاعن المفاطر عل جريه التستير واطالة العشارهة 


يرع لاس بم الصال اا 


وتشول افيا مكان ار الكل جره ل ريت فده ان | م 
الشعراء لذ الو لدعوة اله الف ار او اسه ا برضن 
حتى الآن الغرض منها 'ن بعضهم بخلط بنها وبين الدعوة الى 
تحديد الوضوع ف التصيدة المرية ويفصي يان أن غادها الولحادة 
ار ل ا ا ا ل الك 
الظنون وامثالها لا نتعارض هعم طسبعة الشعر الحر عير اننا لح 0 

00 


ذلك عل اللد كير ا ا لض طم واه فين ككل 
: و. 06©© وكان الرأي المطروح في البان الاول ان حركة الشعر 
لحن تطبر لله وآنها رحلة الداحل عد أن ظل' الشاصن العر بي 
طويلا من الدهر وهو معني" بالمظاهر الذارجية السطحية ٠‏ 

لت بل الثالك : ان الشعر الحر لس بديلا عن الشعر 
العمودي وانما هو اضافة واثراء للعروض العربي حيث تقول : « وانه 
لسهمنا أن نشير الى أن حركة الشعرالحر بصورتها الحقة الصافية ليست 
دع اليد لأس السطرية نانم و فى عدف الى أن تقضي عل 
اوزان الخليل وتحل محلها وانما كان كل ما ترمي اليه أن تبدع 
ال ص رف ال وار لاساو انس ع" وان الاي 
المطروح في السن الاول ان هنالك أفضلية للاسلوب الحديد على 
الاسلوب القديم ا ا لسن اسان 
المعاصر ملاسى القرن الاول للهحرة ٠‏ 

والتعديل الرابع : ان الحامدين الذين سخرت منهم ومن غيرانهم 
على الافة وحرصهم على التقانيد الشعرية في ايان الاول انما هم 
متحفظون »> والتحفظ في الواقع ما هو الا صوت التماسك والاصالة في 


1ت ١6‏ كك 


. 


شخصة الامة التي تر فض ل ص نازاء*كل فكرء د 2 
00 52 1 

وأختلف هع ناز!ك فيعض الآراء الواردة فيالدراستينالمذكودتين: 

ولا : ترى أن بداية الدع لحر عاء /14310 ١‏ وأنبا حر قد 
تست فحاة » وتنسب لنفسها هذه البداية في قصيدة الكوليرا ٠٠‏ والواقع 
أن بدايتة.سبقت عام ١48407‏ حين” ثر جم على أحعد باكثيرا ملدارخية 
شكسيير > وأنها لم تكن هفالحأة وان' قصدة الكولترا لست تمؤذجا كن 
نماذج الشعر الحر وقد تقدم ذكر ذلك07١©2 ٠‏ 

والففل الذى شرف 2ه ارك 41 آذل 5 فلسها لك ل 
الشغر الحر وأعطاها التبرير الفني في « الميان الأول » وهذا وخده 
كاف لان. سوأها مكانة رئاسية علا في تارينة » زان برا أول .ن 
أعطى الحر كة شواهدها الجدريرة ,الاحترام وكان سيافاً في الخال 

ثانيا : تختلف مغ نازك في مفهوم الوقفات والتدفقنة فهى مشلا 
تر" الساغد الثاتي: من .شر التتياث. #الطارة, وانجده + ولتست. فيهفت 
« وقفة ؛ من أي نوع : 


ا 


وكان عقن البياخزابج 

مدت أصابعها العحاف الشاحمات الى السماء 

نؤمي الى سرب من الغربان 'تلوربه الررياح 

في آخر. الأفق الضاء 

حتى نعالى 3 فاض على مراقيه الفساح **٠‏ 

وأعتقد أن هذا الشاهد لس عبارة واخدة بمعنى جملة واحدة 

وانما هو غدة جمل بعضها نعت وبعضها حال وبعضها معطوف ومعظوف 
عليه وأن الروابط النحوية فيما ببنها من القوة بحيث خيّل لنازك 
« عبارة واخدة » +٠‏ وان هذه الخمل |العديدة ذات معنى متسلسل 
متداخل ذي استمرارية وهنالك فرق بين مفهوم استمراريه المعنى 
وتدفق العمارة ولا .بصح الخلط بنهما بحنث نعشر الشاهد ذاليا من 
الوقفات: فالواقع ان الوقفات في الشاهد اللذكور عديدة تقطع حتى 
تسلسل المعنى فألفاظ الساحرات > والسماء > والرياخ > والضساء > 
والفساح كديا و مات اناده ١‏ ححييها نامر سكين أواللتري ولونان 
القارىء حاول تشكيل أواخرها لاستحال عليه مواصلة القراءة. بصورة 
متتازقة ولأصحت. الوقفات أكثن. من عنتيسة 'ه 


5-5 


اذا : لف مع ارك في انا هنا ان الفس الجر سصر 
بالضرورة على مانية حور + لان قلة النماذج الحرة. على الأوزان 
ادوع لا ببعني بالضرورة انه مقصور على ثماسة بحور وقد استطاع 
السباب أن يقدم تماذج لأكثر من ذلك “الظويل والشسيط والحقيف 
مؤاكدا فيها أن اطبيعة الشلعر الجر الست كران تشعيلة راد وان 
هي في تكرار وحدة نغمية معينة قد تكون انفعيلة واحدة كما في البحور 
الصافية وقد تكون تفعيلتين كما في الطويل والبسيط وقد تكون في 
تحليل ارتكاز الوزن الواحد الى عدة أنغام تؤدي الى ايجاد قصيدة 
« مجمع البحور » كما فعل السباب مع بحر الخفيف ٠‏ 

رابعا : نختلف مع نازك في الجذور الاجتماعية للشعر الحر: ثما 
اعتبرتها جذورا اجتماعية لم تكن الا جذورا سكلوجة وندرك هذا 
من النظرة الاولى للالفاظ التي استعملتها : مالجذر الاول : النزوع 
الل الوافع »> والحذر الثاني الحنين الى الاستقلال » والحذر الثالث : 
النفور من النموذج » والجذر الرابع : ايثار المضمون ٠٠‏ وهذه كلها 
ل«التزوع - الحدين ح التقور ب الايثان. ] اتما عي مصطلحات نسية 
يكثر تردادها علماء النفس وان الجذور الاجتماعية الحقيقة كامنة 


اا ا 


وراء ما لاحظته تارك فى السان الأول من احتكاك الشرق بالغرت وما 
تبعه من نمو صناعي وتفكك بنية المجتمع الساكن وهجرة الفلاحين 
كن اإر شا وافد انحا ولت فى الباق القات ا ء 


)١(‏ فقضانا الستعن المناضر لاضن اه" 
() ص اه" 5/8 المرجع السابق 
(؟) قضايا ‏ ص ؟ 

(5) قضايا ب ص 550 

(ه) قضايا ‏ ص 51١‏ 

00 قضابءا ص ال 0 

1 فضانا اصن‎ )١0( 

(0/) اقضانا صن 00 

(5) افضانا اظ1نا/اهء 

1 اقضانا ا 

٠ راجع الباب الثاني‎ )١١( 


1 سد 


:ظ 0 اليرحين 0 1 كي كر انه 
الل انا الطل الى انا 
0 


5 


5 1 


الأز نالعسم 


في البابيين الثاني والثالث من فضايا الشعر المعاصر تقنّن عروض 
ال لكر دكا 0 ان اك ال طاه ع رضة فل 
كل شيء تتعلق بعدد التفعيلات » وترئيب الأشطر والقوافي » والتدوير 
ا ار ار لاي اتصتح” 
شعراءه من فرحة الحرية > وتلوم النقد لتجاهله الناحية العروضية 
وخجل النقاد من الخوض فيها » وترى الوقت قد حان للثر كيز على 
العروض ا د الحر. في موضعه من خارطة الانواع 
الشعررية التي 0 0 شعري بعتمد « الشطر الواحد » 
وقانونه العام تكرارا لتفعياه في الاوزان الصافية وثمات الضرب في 
الاوزان الممزوجة .+ وعلل الضرب في الأوزان الصافية كفيلة بأن 


- #5١١ ب‎ 


تحولها الى أوزان ممزوجة ٠‏ والبحور الصافة ستة : الكامل > الرمل» 
الهزج > الرجز > المتقارب الخب > واللحور الممزوجة اثنان : السريع 
والوافر وما كم هده البحور وقد ا المحاولات الاخراى ٠‏ 

وتصطلح نازك على ما يعرف بتعدد الأضرب في البحر الواحد 
بالتشكلات العروضية واننكارة اعل " الشغعرياء المعاصر بن كونهم يخلطون 
بان الشانارت ف القصدة الواحدة فستعملون مثلا « مفعول » و 
,» فعلن » و١«‏ متفاعلن » 2 قواقي البحر الكامل ٠‏ 

وتتحصر «المشنااكل: الفرعة: :فى :عر وض ' الشعر! الجر :في : الود 
المجموع 3 والزحاف »> والتدوسر والتشكيالات الخماسة والتساعه 3 
واستعمال « مستفعلان » في قافية الر جز > و « فاعل » في حشو الخب* 

فالوند ذو فسؤة وخلكتار 5ه بمزق الكلقة 1ل ميعبب ركان 
القدماء بحدا ون من صلادانه أن رت اا اضر الكلجة أو ون 
متيلا تدرف امنا أو بالتقلل منه ومزجه مع غيره وترى أن الفسافر 
المعاصر بتحاهله هذه الصلادة يقع في الخطأ ٠‏ 

وتتكر. على , الشاعر المءاصر أن ,نأي , جميع تفعيلاته ,زاحفة لآن 
الزجاف مرض يصيب التفعبلة وعلة تعتري البيت وليس أساما فب 


ب 518 - 


ولا شغي الاكثار منه ومن المؤسف 0 كار ببحدث كر شبى طعم 
العافية 0 

وكان التدوير في رآيها اجازة للشاعر القديم تحرره جزثيا من 
قد النطرين وانقاد هما المقررة و سمح له 1 يطيل عبارنة بحيث 
يربط بنهما وهو حتى في الشعر القديم مستكره في بحرر مستعدب 
ف در في سر 51 اضيت التفشلة نواد الا' اذا كان السحر 
ل ان ارافان دالا عطي سر اللتدوين 
كا 01 شيطن واحد شمع من دقان الشطر الواحد ؟ 

وف دأبها ان الأطواك القررة ف القس القد م حب أن محتم 
في الشعر الحر فالقدماء لم يستعملوا تشكيلة من خمس تفاعيل ولا 
نسع اهنا شكلان فكان وعلنا الوه اسيم لآن حر به الشعن 
ا لست حاوس عل نواعت ارد القرماه 

ونازك ١‏ تسبح اسسكعنالك < م »2 2 قاشة اين «6 وانسح 
ان فلع ع ضر ال لزن لذن الك مله اسيليم وقد 
سملي توك أن سه لورودها ف فصصدة « لعنة الزهن ه٠‏ » ٠+‏ 

وف محاولة لدراسة استحابة الحمهور للشعر الحر لا درس 


51# ل 


الاستحابة الابجابية وانما تنصب دراستها على اعطاء الحق للاستحابة 
السلسة والنفور منه » وتمرر هذه النفرة بوجود عوامل تتصل .بطبيعة 
الشعر الحر © وعوامل تتصل ,ظروف نشاتة > وعوامل سسها اهمال 
ءا 

دمن العوامل الاولى ان الشعر الحر من وجهة النظر العروضية 
القد يمه سبدو خليطا من اللحور الواضة » والمحزوءة » والمنهوكة وهذا 
الاختلاط شي وسد الشاومة رإزر فك مر قل إلد الفرا و0 
البحر في القصيدة العمودية > ومن العوامل الثاسة : اختلاط الشعر 
الحر من حيث الشكل والصورة مع الشعر المترجم وقصيدة النثر 
بحيث يصعب على القارىء الدي نجهل العروض التمسز بين الشعر 
الحر وبنهما فاساء هذا التداخل اليه » ومن العوامل الثالئة : عدم 
عناية الشعراء بكتابة شعرهم وتقطعه بشكل أظهره وكأنه جمسل 
غير موزونة ٠‏ 

وخلال هذه الدراسة العروضة أعطت نازك تازلاتن جديدة 
واشتلة لات اشر عر 2 ريه ى اال الدولا” 

ا 0 
« والفضل فيما قد أكون وفقت اليه من تاعدة أو قانون .برجم الى 


- 51١5 ب‎ 


الخليل العظيع الذي رصف الطريق لكل شعر عربي خير رصف 
وأدقه وابتدع العروض | داع على عير ل سابق و» 00 ٠‏ 


وي هذا رد اعشاز للخليل العظيم الدي فال 2ه 2 البان 


الاول ٠٠‏ أنه « واحد ديم ادرك مأ يناسب زمانه و» 0 


ثانيا: تفسير ديد لحرية الوزن في الششمر الحر تحيث تقول 
« وقد لاحظ الشاعر انه اذا وحد الضرب استطاع أن بيجمع محزوء 
البحر »> ومشطوره > واجزاءهما في القصيدة الواحدة لان عدد مرات 
التكرار لا يؤثر في الموسسقى شيئًا ما دامت. التفعلة واحدة والضرب 
ا والدلك راى ان بمزج بين الأطوال كلها فى فصردة واحدة 
وكان. ذلك طيعنا وموسيتنا على اجمل ما يمكن + والوافع. ان الشعر 
الحر جادر على قواعد العروض العربي » ملتزم لها كل الالتزام و كل 
ما فيه من غرابة أنه يجمع ار 90 

ال ل ل الف لحر 
لدي ل ل ا الور وك 
حاراك فعا أن نستخر ج من احدى القصائد الحرة ثلاث فصائد 
اه 


ا 20 


ماك' : العودة الى القاقة حك تقول « الحقيقة ان القافية ركن 
مهم في مومسقية الشعر الحر لأنها تحدث رنيناً وتثير في النفس أنغاما 
وأصداءً وهي فوق ذلك فاصلة قوية واضحة بين الشطر والشطر 
والشعر الجر الواح ما يكوين الى الفوذاطل؛ خاصة بعد أن أعرفوه 
بالشرية الناردة ولذلك يسنا أن اترى الناتين تحيين البو الى د 
القافية في شعرهم الحر .٠‏ 2**6 وفي هذا رد اعتبار للالهة المغرورة 
التي قالت عنها' ٠٠‏ « ومن اللؤاكد أن القافية الموحدة حنقت أحاسس 
كثيزة وؤادت مقا لا"حصيرا لها فى صدور شعراء اخلصوا اها ٠٠‏ 
والقافة قد كانت درئما حي « العائق ٠٠‏ » وأنا أعرف شعواء يسنتارون 
القافية ته يكثيون النيث اوقتا لها وهذا ابر دلبل عل طفبان هسام 


نيط لم0 60000 

راها 01 الثقة من شعراء الغد ٠٠‏ وتعنىي ان التحه الني 
وجهتها لهم في البان الاول والايمان بقدرنهم و امكاناتهم حولت ان 
لوم وتأنيب حيث تقول : « فان في الأمة اليوم”؟؟ جيلا من الادياء 
والشعراء الناشئين يحسبون هدم قواعد البلاغة والنحو والعروض 
مظهرا من مظاهر التحديد ولذلك لا جد هم بعنون بمراجعة فاموس 


- اام > 


أو مرجم في القواعد لا بل انهم يستخفون ,النافد الذي يعاتبهم على 
مسالا لال راو سال مله كن لان لا 310 

وقد اعتمدت نازك في هذه التعديلات على ما أسمته بقواعد 
الأذن العرمة فاذا أراد الشاعر أن ينوع الضرب في القصدة الواحدة 
ذلك ١‏ لين لاع ان داكن داكمام ان إى اشتطناق مثل هيده 
القصيدة ينتهي بتفعملة غير « فاعلن » انما هو شطر ناشز مغلوط بخرج 
ل ال ل 

ونا آراة أن" تسيل" الوند فى ؟ أول,الكلعة: وال ؛. وخلاصله 
الرأي ان من مستلزمات الوند أن يقف بين الحين والحين في نهاية 
كله وان كنار ركه لضن الوناتل .2 ذلك امرا يمه الدوق 
رط ار التاته 0ه 

واذا أراد آل يكرد تفاعيله يحنت تبلغ ا يع الت لك : 
وجاء المعاصرون وتناولوا الحرية التى أباحها لهم الشعر الحر فخرجوا 
ع رن ادن اميه وار مط ترك لس لوت لك 

وحين نحاول معرفة هذه الاذن العرربية على حقيقتها نحدها 
ليست اذنا عربية وانما هي اذن سلفية تحاول أن نفرض ذوق القدماء 
على أحفادهم المعاصر ين وان وجود اذن عربية معاصرة نستسيخ قواعد 


- 5١7 


الاذن السلفية لا يعني خلود نلك القواعد واطلاقها وانما يعني أن 
بعض المجددين لم يتخلصوا من زواسب القرون الماضية التي كيفت 
أسماءهم ٠‏ 

ونحن لا نقر جميع النتائج التي توصلت اليها نازك في عروض 
الشعر الحر ونختلف معها فيما يل 


اولا 5 رسمسث نازك ميخططا الشعر العربي لا 6 
الشعن العردي 


اساوب الشطردن اساوب الشط ر الواحد 
للع امتغير اأشطر الثايت الطول 


«الاردوزة “«» 


شق الوزن الواحد ذىو الوزذدن 
,) اشيقر الص 2 0 النند 2 


ان هذا المخطط ,بجغل الشعر الحر واابند والارجوزة من عائلة 
واحدة ويعتيرها كلها نماذح ذات شطر واحد بالاضافة الى الموشح 05 
وهذا الخلط فائم على أساس ار الشط 0 
العروض فس سم وهو في اللغة كذلك فاذا صح أن الأراجيز مشطورة 
ال سه ك0 الشعر الحر فهو محزوء في بعضه ووافر 2 


51١8 


بعضه الآخر »> ومشطور مرة *الثة فكيف يصح اعتبار الولاقي شطرا 
بل كيف يصح اعتبار البند مشطورا وشطره قد يتجاوز حتى طول 
الببت الوافي ٠‏ كما أن الجمع بين الشعر الحر واليند والأرجوزة 
والموشح قد ,بؤدي الى نتائج خاطئة في فهم نطور الحركة الشعربة 
فالواقع أن الشعر. الحر لا علاقة له بالانواع الاخرى المذكورة وليس 
ار اانا ليا ٠‏ والخطط عوتب ف 10 كلا : 


الشعر العربي 
الشعن الومو دي الشعر اخمتطاق النظفم 


ره 
0 
538 


ا 0000 5 
اتقصددةه الارجوزة اموشح انوزعن غير الأوزون 


(الشعصر الحر) (قصيد ةالنذر) 


البثد. الزجل الدوديت 6 الي 

اننا : ان اهتمامها بالوتذ واعطاءه مكانة كبرى في التعبير الشعري 

ل را ران لوي شه )سك 2 إن إن الشعل اكليم 
وسيلة ايضاح لتقريب مفهوم موسقى الشعر للدارسين والقراء ويصح 
اعتبارها ظاهرة وهمية لا وجود لها في عالم الشعر فلا سبب يربط 
اك 
والسكنات > آما توزيع حروف العلة في التفاعيل وراينها والتطابق 


- 56١8 ب‎ 


ببنها وبين الألفاظ تطابقا ضرفنا بحيث تدأ الكلمة بسدء التفصلة وتنتهى 
بانتهاثها فلك مسائل لم تذر في خلد واضع العروض 6ه كما أن 
التفاعئل ليست ملزمة لا للشاعر ولا للناقذ ولا للدارس وهتاك فعلةه 
عن اول اسحايها بلقني ا اونظ , افزدول فى ورن الطو يل | ل 
انعم الا لذ نعم الانانتم 00ل ] وغنالك من حاوك استعدالها بالتنئة أو 
النمتمه فبقال في وزن الرهل [ تن 'تتن تن تن تتن تن ٠‏ الخ ] وهنالت 
من تخلى نهائيا عن وسائل الابضاح الصائتة فاستعمل الأر قام الحسابية 
كما فعل الك كتوار طارق وداد الكائن حيث اعتير كل متحرك ضفرا 
وكل كن اوا لخدا مولت ااتفاعيل الى نظام عشري 1١١ > ١١[‏ »> 
]شم أهمل السواكن وحول النقاط الى أرقام زوجية فأصبح 
يزن المتقارن مثلا : 

ا ل ا 2 00 
9055 ]و كد للك لا فى كو ال اف وها لاد كايا 
بنتاب التفاعيل انما هو مرض موهوم لا وجود له في فن الشعر وانما 
حو سرض عروصي واتصيل للك أن ارو صن اول را ىا لير 
استثناءات عديدة لم نستوعبها دوائرهم فاهتدوا الى الزحاف والعلل 
ف التفاعل السدوا نقضها والدكون قادرة عل اسشيات كر كني ون 
أو نان الس ٠‏ 


- برض 5 


ثالنا : فات نازك أن القدماء لم يستعملوا خمس تفاعيل أو سبع 
تفاعيل أو مسع تفاعيل لا لكونها قبحة وششعة وانما لكونها أرقاما 
فردية لا تقل القسمة على اثنين بدون باق لأن شعرهم كان ذا 
شطرين متساويين وحين وجد الموشح وأباح عدم توازن الشطرين 
أو نساويهما وجدت اطوال جديدة للبيت العر 
ويبلاحظ أنها تنفر من التفعيلات النسع حين تكتب في سطر 
واحد وتقبلها حين تجزأ على سطرين : 
فإسيم نيا علبي أن اذا وطسلا 
على الكون فجر ولاح 
الإساط رات سس الح رست صر الام 
ٍ ولا ثان حولي 005" 
فماذا يضير السمع أن تكتب الأبيات على سطرين أد نلائة ما دام 
طول الصوت بافا ولعل الأصح أ تقول ان العين العرسة لم لمك 
أن تنظر لبت طوله تسع تفاغيل ٠‏ 
زابها + رضن نازك علء كتابة النمن المترجي عل هيه الشنعر 
الحر وححتها في ذلك أن لغتنا تختلف عن اللغات اللاتينية وحين 
بشم ارت اهنا الف قاذ بد له أن العبسير شواعد (قه وفصل 


"١‏ ب 


بين الموصول وصلته وبين الجار والمجرور بحيث ,بقع أحدهما في 
سطر وثانيهما في سطر. نال ”* '؟ وقد غاب عن نازك أن قواعد اللغة 
الى 
اذا تغيرت طباعتها وانما هي علاقات يتطلبها نظم الكلام كما يقول 
الجرجاني ولو كان لشكل الكثابة أثر على قواعد العزبية ونحوها لكان 
خطر لكايه لحري امد لان أن اكاك بر 5ش الع فد سن 
وحديثها لا تنتهي سطوره بنهاية المعنى أو التعبير فبعضها بنتهي بمضاف 
والمضاف اليه في سطرر تال وبعضها ينتهي بفعل وفاعله في سطر 
له 


٠ قضايا ص 8ل‎ )١( 

(؟) شظايا ورماد ص6 

٠ ١١٠١ قضايا ص‎ )95 

(5) راجع الصفحات ٠١١ ١5١‏ من القضايا للاطلاع 
على عملية تحول القصيدة الحرة الى قصائد عمودية ٠‏ 

٠ ١١” قضايا ص‎ )5( 

))١(‏ اسطانا وماك حكن ١1١١‏ 5ه 

(1) كان ١”‏ اليوم ») ى « شعراءه » في عام ١17‏ «( علذ| )6 
وكانوا « شعراء غد » ٠‏ 

)| قطانا كن كاه 

(5) قضايا صا ٠‏ 

٠ 85 قضايا ص‎ )٠١( 


7 ا 5 


ا" 

10 حم ص 09 قضايا الشعر المعاصر 
)١١‏ فكانا كنا 

)١‏ قضانا كن ا 


17 اروف - 
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ل افا ارام 
ليل و قصييره السحمر 


الاب الرابع ميخصص لدراستي البند وقصيدة النثر وفيهما تقر 
اتتماء النوع الاول الى فن الشعر وتنرفض انتماء النوع الثاني ٠‏ وصولها 
للبند مبرر على اعتباره أقرب أشكال الشعر العربي للشعر الح 
وتستخلص قواننه اعتمادا على تحليل بند « ابن الخلفه » فهو موزون 
يزاوج بين بحرين هما الرمل والهزج »> وهو يتألف من أشطن غير 
متساووية تكرر تفعملة واحدة ٠‏ والانتقال من الرمل الى الهمرج 
وبالعكس قائم على وجود تفعيلة ,يقسلها سباق البحرين » فالانتقال الاول 
يكون باستعمال « فاعلانان » فهي في نماية الرمل مقبولة كضرب » 
ومقبولة كنداية في الهزج لأن مقاطعها الاخيرة تساوي تفعيلة الهزج 
فال علاتان - مفاعيلن] ويكون العكس باستعمال فعولن أو مفاعي 
لك 


وهي مقبولة كضرب في الهزج ومقبولة كبداية في الرمل لأنها باضافة 
المقطع السابق لها تساوي تفعيلة الرمل [مفاع/ءلن مفاعي - فاعلاتن] 
وتعتبر نازك هذا الذي رآته في بند ابن الخلفة خطة البند » وهي خطة 
معقدة ,يؤدي تعقيدها الى غلط بقع فه الندظم والناسخ والطابع ٠‏ 
دن لاعن مي 1ه يجري ال رن 
وهدا الجمع ببن البحرين فيه مستساغ ومطلوب وهو سر حلاوته 
وموسيقيته ويتحول عيبا في الشعر الحر ٠‏ 

ومن ناحية أخرى ترفض قصيدة النثر وترفض الدعوة لها 
وترى ال الخذر النفسبي:لهذه:الدعوة أن بعضن الكتاب“الذيين: يحسئون 
ابداع تتؤر جميل. .يوان ,بالادراء .ما _يمتلكون رمن موهه و بتطلمؤن 
اماما ليا لكر وتحاكم مصطلح « فضيدة النثر من الناحتين 
اللغوية والآدبية *٠‏ فمن الناحية اللغوية نقع دعوة « قصيدة النثر » 
خط كاذ يحو أنه طرق كنذا عدم ين لعلف وا للش مناه »ل ونان 
انكاردا قنا6 الناعق» ولغ نر" لهو قبداديا "لوزنو وى عر لةلمطلقاق انما لين 
التسمنة في الاضل تشخيص للخلاف بين الاشاء ولس لنواحي الشسبه 
وخطئ "طنةا "أن "اللسغر ستقئ غك لتضخض :الطتلافم الوزن عن البق 


وحين: نخر د هلاه الكلمة-من. دلالة الخلاق الكامئة قي من 


- اضف © 


'ندذهب وتحىء َ 

ومن ناحبة النقد الادبي ترى أن كل شاعر هو ناظم بالضرورة 
ؤلسن- كل ناظم شناعرا > وذلك لأن الشعر اعم من النظع فهو يحتويه 
0 3 بقنصر عليه ومن الموّسفك 32 قي نظر نجه ان نظم 4 
قد أصيحت مزدراة ومهانة ولا ربب أن الناظمين دوو موهية وأن 
رع ال 505 للا 0ن وسلاعر أن بكرا كن 
اسلره المسخصى تعن عي الوه و الصيون والسواطلية والاحلة 
فان الأمطيلية للشاعن رسيس الوزن لآن الوزن بطبعه بو كم الصور 
حدة” ويعمق المشاعر ويلهب الأخيلة ٠‏ 

وف هانين الدراستين وفي هذه المرحلة يتعرض الانعطاف 
الشعرى الدي فادته الى نطورات ونعديالات جديدة: منها : 
د أولا :كان الشمر الح رلا صلةة (4 ,البند »قمر أضبج] السعر 
الجر والمند من فصلة واجدة فكلاهما شعر شطري يناد كران 
سند لد سين ا رار لاطو وى اكاك الف سيان 
الشغر الخو 01 وهو « فو شعر ي اقتصر عليه شع راء العراق 0 


ولم تكتف شرير المند والاعتراف ,شعربته وضته وهو ظاهرة 


عوض 3 


دواورشه مله من ظواهر أدب الفترة المظلمة ولكنها ا النظم 
اه 


بك 


اننا أن الفسور الني نبداتها فيما سبق تصبيح موضع احتفائها 
ونحث الشاع الانى: عل أن يتعلمها ويمارسها فتقول : « وحذار من 
أن صني ال سحرية السام إن ين فون )لط رامين 
والاجازة وتحوها فانها ‏ فادد: رعل ان, تنشط ,شاءرينك وتنك عل 
فهم أجواء القصائد التق تشسطرها أو تحيشها ., 47) 

ومن مساثل الخلاف سنا في هاتين الدراستين : 

أولا: في الدراسة الاوالى تدك أن « لن مفاعي الني هي مقلوب 
مفاعيلن مساوية في حر كانها وسكتاتها للتفيلة ‏ فاعلاتئن - ومثل 
ذلك كامن في فاعلاتن هذه فان مقلوبها ( علاتن فا ) مساو في مسافانه 
للفعلة 2 اماع ان ا 0 ١100‏ 

في دأينا .أن هذه الانقلاسة غير صحيحة لأن مقلوب؛ فاعلاتن 
من وجهة عروضيه هو أيضا فاعلائن ومقلوب مفاعيلن هو مستفعلن 
والصواب أن تنابع فاعلاتن وتكرارها ,يؤدي الى سلاد تفعيلة جديدة 
مساوية « لفاعيلن » وتتابع مفاعيلن وتكرارها يؤدي آلى مبلاد تفعيلة 
مساوية لفاعلاتن ٠‏ 


558 ب 


فالا :ليق كرا نكا وا كيك لقنا النثرا أن "عدف لق تعفر 
يكرس أوجه الخلاف ببله وبين النثر ويعطي للشاعر حماية فاذا 
هوجم باه لكش نثرا لا شعرا وجد آمامه ما يلوذ به من رصيد 
د الشعرية » الذئ ,تملكه لفظة اه الفبعر 6ثافي رآذهان. الاسم ا«ريحن؟ 
البها وويعرض عليها ها ا 3 

وهذه الححة التي تفرق بها بين الشعر والنثر لكي ترفض 
بالتتجة مصطلح « قصيدة النثر » الذي يزيل الفوارق نصح أن تكون 
لحري | سن يان ادر جنا كنا ركذا والش الحدى | راكذا 
نا التولة ينيد النثرا اك التمير عهم بوعااادن ١‏ بتضصوى لحت 
أي منهما وان هذا الاصطلاح لا يعني اذابة أحدهما في الآخر بقدر 
رون اس ك براتمط بهما ويختلف عنهما بما ,بحمله 
من دلالات وعلاقات لفظية بين الكلمتين ٠‏ وان هذا المصطلح لا يلغي 
رطعي اساي ان ا إن اللا ينه كن مول" © 
وانما هو يعمق هده الوطفة وبحعلها د دقة فلآن الوافع الادبي 
أل ردج سار لط ل ون اشر السلب بر فد ان كر 
ل لاله ولو كنك كله فده سن لضفت لوف تروف 
رن ها كان سر و خسو الطاطك العدر كما ان هذه السمية 


3 رض 2 


- قصدة البثر _ لا ندل على ازدراء اللموهيته وتفضل لمؤهنة أبخرى 
وانما هي تشخيص لوهبة “اللة واستقطاب لعلافات التنافر والتضاد 
والتجاذب يينها وبين الموهتين * 

وبعد وان نفضيل الشعر على النثر بسبب الوزن غير صحح » 
ولو صحت المفاضلة لكان الشعر الديني أفضل هن (ي الذكر الحكم 
سنت انرون و هدام ع ار 1 ا اد إلى المشيل 
عن بقمة الفنون الادببة كالمسرحة والقصة والرواية وهذه الاستعاضة 
غير واقعية أيضا ٠‏ 


)01( قضادا ص7 ١1١‏ 

ر() ا لفحانا عن 31١‏ 

1 راجع فصان كَل 1 

رلحة مكلة الافللم ل العذن الأول 2 الشنة الارل0 ال 
رستالة الشابعن الناشىء بان 59 ٠‏ 

ا 7" 

11١ فقضانا حل‎ ١ )1( 

7/ قضناناا “ص‎ ١) 


3 برل 5 


1 1 


٠ 


الخطوة الاخيرة في تنطور نظرية نازك في الشعر الحر نحدها 
في « رسالة الى الشاعر » العربي الناشىء » ومقدمتي « شحرة القمر » 
و « مأساة الحاة » وعدد آخر من المقابلات الصحفية » وفقرات متفرقة 
ف محاضرات ودراسات غير مخصصة للشعر ٠‏ 

نذأ رسالة الى الشاعر العربى الناشى 2" بالر ينين الوطيفة 
الخترة والبحث عن الجمال واستخلاص فانون أعظم ,يحكم حيانه 
وجاة الاساية ٠‏ افهى اتفترض )| أن وظفة الشاعر الخيرة ,أن يكون 
بدا امن بمنايع أفرم لجال ل لد الل الا ار رعسم 
لتروي وتفسل الحدب والعقم والجفاف ونفترض انما أنه طائر .جمال 


- طرف 2ك 


ببحث عنه في الطبيعة والنفوس والمواقف ومن الربط بين الفرضين 
نعل إلى أن الأحلاق أعل صود الحمال والفرق بين الخلق والحمل 
عرق ظاهري ٠‏ وعظمة هذا القابون تمستدعي القول « بالشاعر الاعظم » 
وهو في رأ.يها : الشاعر القومي الاعظم الذي يعبر عن نفسه فتجيء 
شعره معيرأ عن فومه وعن الاساسة 0ه ٠‏ 

وتنتقل نازك لتقدم « فأعدة ذهيه » للشاعر الناشيء وهي ان 
بختار له مثلا أعلى ,بحاول اللحاق به ووجود هذا المل الأعلى كفل 
بأن بحميه من الغرور لانه بعري عبوبه باستمرار > و كفل بآن ببمنعه 
من الرد-عق اللقد الذي '.يهدف لتصحيح" اعوجاجة > وكفسل بأن 
عمق" عتلته "السقر ‏ واحدة امن اشر الك الملسيشة ال فيلك 0ه 

وك اع ذلك و اشاب 1و ١‏ أقنار) اسطلحة ) رف فى 
الوسط الادبي كاعتبار القصائد أولاد الشاعر وعليه أن .يحب فبحها 
وجتتليا »© وال ضر عل السب الصردن ور حهه عل مشر راكد 
مع النععير الجمبل ٠‏ هم تلخص اراءها في العروض كما قدمتها في 
فضايا الشعر المعاصر © واتختم الرسالة باحصائية لبعض مظاهر الشعر 
الحدريد واعتدارها دخلة مستوردة غير جديرة بالرعاية وهي 'اظاهراة 


التدلل من القم الروحصمة والسخر يه منها والتواضن على الشتكال 


3-3 رخرف 5 


الجنسية » وظاهرة جمالية الفبح والاكثار من وصف المنفر. والمقبت > 
وامرةالتشاؤم والشعور بالتشسرد والنبذ والغربة» وتكلفالغموض والتماس 
الأغرات” "+ وترر هده الدعوة بكونها»دغؤة الأضالة' القومسة 
والعطرية:: « واتدزاها بحت أن 'قوله أن شيخصتك العر نه المشتفلة نما 
وراءها من ترائنا هي أثمن ما نملكه فلا تيتذلها بتقليد الشاعر الغربي > 
انها تر ايك أن تقراً الشعر العظيم فتعجب دناليات امامه في هذله 
ان ولك ا لا شار ع ال ا اما 
العسد فلا ابداع لهم لان إلفن والحضارة يرتبطان بالحرية في كل 
زمان ومكان » ٠‏ 

وتتضمن مقدمة « شحرة القمر » ثلاث ملابحظات : الاولى حول 
قصيدة شجرة القمر والثانية حول قصيدة « البعث » وفيها تبدي جزعها 
من كتابة الشعر الموزون المقفى على طريقة الشعر الحر والثالثة : حول 
الشثر الدن وفها دعر لقم | اك إن سملو وان حدوا إلى الاودان 
اطي يد إن اميا رف تدج ليها والاستهانة هام وار إن 
الشعر الجر غير ,صالح الا. لبعض الاغرءاض والمقاصد © وتعلن أسفها 
بأنها لم تعن عناية أكبر بالقافية لان القافية الموحدة ولو توحيدا جزثئي 


2 0 


تزيد ,.الشبعر. هموسقى ' .وجمالا وتحضه :من “ضعفت #الرثين وانفلات 
الشكل 7 > 

وفي مقدمة مطو له 0 ماسلا الحماة » فسئعر ض قلابسات 'نظمهف) 
وتارريخ نطورها ثم تجيب على سؤال تتوقعه من القارىء اذا لم تنظمها 
عل طرييقة الشين الجر كانه نار ميل للمطولات لان بوسيقاء إقل إن 
هو سيقى الشطر ين والطولاات تحماج ال الغنائية وعلو الا نغام لا 
القازىء عل شل قصيدة طوايله افيا فلسمف ومشاعر معقدة مشر به 006آ 
الاوزان الحرة رتيبة ولذلك استعملها للقصائد القصيرة فحسب أما 
المطولات قلا بد لها من شعر الشطرين الذي ,يحتمل. الاطالة ويكسوها 
بالموسبقى والصور”'؛ ٠‏ 
هو يكرازا الآرائها “في فضبايا افير« امات 00 

والملاحظ انه اليم 2 كتابأت هكاة الفترة الاش احساس 
بالاسف والندم حيال الثورة الشعرية التي صاغت بانها الاول + ففى 
رسالها .الى الشاعر الناشئء' تتعيلاث” عن تحر كة الشعر "لحن" «,الحساس 
من اللا بر أبطةا رزانظة بها حتى رابطة الامومة التي كانت تدفعها الى 
رعايته والحنو عليه وتقول اد أو فيل أدى شعر هم اللاكيك المفعم 


2 4ف 5 


بالغلط الى استفزاز الرآي الغام الادبي فاتخذ منه موقف المعادي وراح 
لانن دلت البرباب ‏ فكايت ا مار كذ ب عر متنك 0066 فكي 
تتحدث عن « شعرهم عن 4 واد ووو كان ادر كه ارت 
معر كتها وكأنها نتقف على تل تراقب الجامين المتصارعين من بعد ٠‏ 
وفي هذه الرسالة تصبح القاعدة الذهية لست « اللاقاعدة » كما 
و اسان الاوك واسااهى السحث. عن مقبانن عاق كل العلو © نل 


2 أن الغموض والتماس الاغراب ظاهرة مستوردة تتناهض 
مع أصالة الشاعر القومي”' '' > وكانت تقول في الببان الاول : اما 
تعليل الامر بأن ذاتبة العربي تنفر بطبعها من الرموز ولا تتجد جمالا 
في الدهاليز التي تنلوى وراء الحس والعوالم الخفية التى يعسير 
اك ا رم ا هلعل الرمل اودلك لذن ال بالشرية 
عموما لست واضحة وانمااهي مغلفة بألفا ستر ٠*٠‏ والايهام جزء 
أساميى من سخياة ا 
ف عب لعن و الم ايلك دفين 4ه 


- هار 


وف "مقدمة:'مأساة الناة' نسحب الراأي' الذي ذكرثه, في االبيان 
الاول عن صلة الشعر. العمودي باللطوللاات +» فلقد كا القاصة شبه 
0 واحدا من الاسناب الني حالت دول واحود الملحمة ف الادب العر بي 
0 9 وحدت ف اداب الاهم المحاورة 'كِالفرس والمونان 0 +؟» 
لما أخير اءفان غنائية الشطر ين العالة احدإسيات تقيل القازى ١‏ للقصدة 
الطوويلة المعقدة المشاعر ٠‏ 

وجرا فان رمات ا رلئا 27 الف 02 عن القن لحن 
توقعات لا تنسجم مع ما توقعته له في البيان الاول ٠٠‏ فلقد كانت 
جارف عاصفف :لن .مقى من الاسالبب ,القديمة شيا » والاوزان والقوافي 

1 ْ : 0 : ١ 
والاساليب والمداهب 00 من دو اعد ها جميعا و +" » مه‎ 
أخيرا فهي على يقين « من أن تار الشعر الحر سيتوقف في بوم غير‎ 
يعند 0 الشتعراء ف الشطر يه بعد ان خاضوا فّ‎ 
الخروج علسها اد ستوانة 14> ولمسس معنى هذا أن الشعرز الك‎ 
سسموات وانما مسد قى ا شتفمله الشاعر لبعضص أغراضه ومقاصدد‎ 


3 نرف 2 


دون أن ينعصب له ويترك الاوزان الجر بيه الحميله لز ار 


وبهد! 


لكر نوارك قد أنت على جميع ما ذاكرته: :فى السان الاوك 


4 
(0 
(0 
(0 
(2) 
)1) 
(7 
(02) 
(3) 
00 
0 
00 
01 
)١5( 


الاقلام ‏ العدد الاول ‏ السذ 3الاولى ص0" ٠‏ 
المرجع السايق 0 

المرجع السانة) صض 11-11 

المرجع السابق ‏ ,ص67-55 

ده افير ع ١2‏ 

ماشناة | الحياة 1م 0 

راجع ملحق الانوار الاسبوعي وشكلة داك لا كمون الا 
الاقلام 20 السنة الأولىا” 

المرجع السابق ص١١ ٠‏ 

المرجع السابق ص61 

مظان ان 1 

شطانا و رفانت أض ١5‏ 

شظانا ‏ ورمان 1 5 

مقدمة شجرة القمر ٠‏ 


3 6 7 


١ 
مام‎ 
: 


0 


خلاصة النظرية كما وردت في مقدلة : 7: 


شظايا ورداد ب الياك الاول - 
والكنابات الاولى التي 'تبعته ٠‏ 


الدعوة الى الحرية المطلقة واعتنار .اللاقاعندم . 


قاعدة ذهبية 

لا يصمح 'الجمع بين الثقافة الحديثة والتقاليد 
ل 

السسخرية من الجامدين الذين لا يقبلون 
بالتجديد ٠‏ 

الشدر (الخر دعوهة مح يديه تمل الالفتاظ 
والتجربة والعروض ٠‏ 

رفض ثكبعية الخليل بن أحمد واعتبار ما اارتكره 
لا سناسب عصحينا ٠‏ 

الشعر الحر في جوهره قائم على تكرار تفعيلة 
واحدة ٠‏ 

االتحزر من القافية الموحدة لانها حجر .يلقم 
إلبيت والهة مغرورة * 

تحنةا الفشر]ء عه 


الفعر الح شعرا منائر بالشعن الاوربي ذلا 
صَلة له البيك © ١‏ 
االشعر 'الحر دعوة مضمونيثّة ترفض القشور * 
الغموض ظاهرة مستحبة لان النفس البشرية 
عموما لبست واضحة ٠‏ 


الا يمان بمستقئل الشعر الحر والتطيحوز 
الحارف ٍِ 


المجموع 1 مادة 


مم 


النابأ 'الاول من : كتان “قضايا* 


الشعر المعااصر 


انتحدي والاستجابة 


ضرورة. تحسد يد. الحربة 
وااريجاد قواعد ٠‏ 
الحر اضافة ولبس 


ا لشعر 
بديلا ٠‏ 
عدم تقبل التجديد تحفظ. 
ورمز للاصالة *» 
الكسسن ا الحاو 


دعوة عروضية 9 


. مق: 4 


البادان الثاني وانثالث الباب الرابع هن كتاب اأكتابات المتأخرة 


من كناب قضاببا الشعر المعاصر قضابا اإشعر للتعاصر الجذر ب 
الاذن العربية - البند وقصيدة النثر ب 


رد ااعتمار /١‏ لخليل والاعتراف 


بعظمته ٠‏ 
الشعر الحو مزاوجهة بين 
أبيات مختلفة ٠‏ 


رد الاعتبار للالهة المغرورة * 


0 
م الربطة بين الشعر الحسر 
والبند ٠‏ 

كك ٠‏ الاعتراف باهمية التخميس'١١‏ الغموض ظاهرة مستوردة ٠‏ 

2 والتشطير وسواهما * المتششطة الستردى أشث 
للمطولات ٠‏ 

1 كك ؟ال حتمية2 تووك قيار "الشعسن 
الشرااء 

؟١‏ ءلم - اه ل ل 0 ل ا م 


م بم عه 


2 


اسه في طيعة المجتمع العرافي 3 علي الوردي 
بغداد القديمة 2م عبدالك ريم العاللاف ٠‏ 
ال لس سل ا 


الحباة في العراق منذ ترن ‏ ,بيردى فوصيل ب نرجمة ده إكرم 


ا 
أرعة كرون من تاديخ العراق 2 لوتكرالك ‏ ترجمة حفر 
الا 


الثورة العرافية الكبرى ‏ ده عبدالله فاض 
تاريخ التعليم في الديك العثماني 4 عبدالرزاق الهلالي 
اذا المرافة ا لقاضسرة ا عدار سين ]لد بردي 


ب 85:٠‏ ب 


4 
ا 
١‏ ل 
1 


15 


لب الدراف. د أمن ,لز يحاني 

أول الطريق ‏ صبيحة الشيخ داود 

الصناعة والتصنيع في العراق ‏ ده نوري خليل البرازي ٠‏ 
الدر المنتثر في رجال القرن الثاني عشر والثالث عشر ‏ علي 
علاءالدرين الالوسي ٠‏ 

نهضه العراق الادبية في القرن التاسع عثير ‏ ده محمد مهدي 


اللصير 9 
ده الشعراء ‏ عبدالقادر الخطببي الشهراباني ‏ تحقيق الاب 
استاض الكرملي 


المسك الاذفر ‏ محمود شكري الآلوسي 
الشعر السياسي في القرن التاسع عسشر كم ابراهم الوائلي ٠‏ 


لغة الشعر في القرن التاسع عشير ‏ ابراهيم الوائلي ٠‏ 
لك ااانا ل محيد ماك السهر ردي 
اد العصري ‏ روفاشل بطي 
البغداديون : أخبارهم ومجالسهم ‏ ابراهيم الدوربي.٠‏ 
عر العررافي الحديث ‏ ده يوسف عزالددين ٠‏ 

4 ! 


كرك 


3-5-6 


تطور الفكرة والاسلوك فى القراييق الناماع عد اولص بن ات 
ده داود سلوم [ 

نشأة القصة وتطورها في العراق : عبدالاله أحمد ٠‏ 

النقد الادبي الحديث في العراق ‏ ده أحمد مطلوب ٠‏ 
شعراء بغداد ‏ علي الخافاني ٠‏ 

شعراء العراق المعاصرون ‏ غازي عبدالحميد كنين ٠‏ 

لشم والشتراء في الدراق ات أحمد ابو سعداه 

أدب المرأة العراقية ‏ ده بدوي طبانه 

معجم المؤلفين العراقيين ‏ كور كس عواد 

العمدة هي نقد امغر اين رشي الفورواق * 

الشودة الحد - آم راز الملائكة 

المجمع العلمي - نشسأته > اعضاؤه > اعماله ‏ عبدالله الحوري ٠‏ 
شعراء العراق في القرن العشرين - ج ١‏ - ده يوسف عزالدين 
مدارس النقد الادبي ستائلى هايمن ‏ ترجمة ٠‏ ده احسان 
عباس 


555 سس 


أدياء المؤتمر ‏ عبدالرزاق الهلالي 

عاشقة الليبل ‏ نازك الملائكة ‏ الطبعة الاولى ٠‏ 

لغة الشعر بين جيلين ‏ ده ابراهيم السامرائي ٠‏ 

الشعر العربي المعاصر ‏ جليل كمالالدين ٠‏ 

شاعرات العراق المعاصرات ‏ سلمان هادي طعمه 

شظايا ورماد ‏ نازك الملايكة ‏ الطبعة الاولى 

شحرة القمر ‏ نازك الملائكة ‏ الطبعة الاولى 

فرارة الموجه ‏ نازك الملائكة ‏ الطبعة الاولى 

تضايا الشعر المعاصر نازك الملائكة ‏ الطبعة الاولى 
الاربقاع ‏ مصطفى جمالالدين ٠‏ 

الافكار المستحدانة وكيف تنتشر ‏ روجرز ‏ نرجمة سامي ناشد 
الصناعة واثرها في المجتمعات والافراد ‏ ترجمة برهان الدجاني 
اعداد من مجلة الاداب البيرونمة لسئواتها المختلفة ٠‏ 

الفن الشعبي والمعتقدات السحريية ‏ سعد الخادم 

قسة الحشر: 8 بفاة الحضارة ‏ ول ديورانت.- نرجمة 


ا 


أه- 
لان 
+ه- 


5606 


ده الى تحديب ممحمود 
اليحره الحد سعند 
بحث عن الجذور ‏ خالدة 
مانا الحاة 00 لطعة 
الحاة واغ: للا" 1 
ئ 5 ل سما الل نازك الملائكة | 3 
0 من مجلة شعر البيروتة ٠‏ بعة الاولى 
01 1 5 
من محلة الافلام النغداديه وبعض | 
1 لحرا 1 
: د المحلليه 
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الباب الاول ( الروافد ) 
الراقفن الأول 'اللواة العرافية الحديفة: 
الرافد الثاني : الادب العراقي الحديث 
الرافد ١‏ الخالث .. الأسرة الشاعرة 
الرافد الرابع : السيرة الذاتية 

ا لالتعا 
التجربة الاولى : الحلم 
التجرية الكانة : الافعوان :٠0‏ 06. 
اأتجرية الثالثة : الرحيل 
التجرية المرة : الرايعة 606. ٠686‏ 06. 


1 
١ /اه‎ 


اك ساء ٠‏ © 
الطوللحة : ٠‏ 


الاب الثالث ( النظرية ) 


'لبيان الاول 0 
التحدي والاستجابة 
الاذن العربية 3 
البند وقصيدة النش ٠‏ 


رك تبعت ورك 5 


المراجع ٠ه‏ 


لكك وى ه »> 


آا 


٠.٠ 


٠ 


٠.٠ 


٠ 


٠ 


6 
10 


١1 
ااا‎ 
0 
53 
10/1 


0 
56 


© صدر للمؤلف 5 


١‏ سابدر شاكر السياب : رائد الشعغر الحر 
؟ ‏ القمح والعوسح : دراسات نقدية 

١‏ د شيء من التراث : دراسات نقدية 

؛ - مقال في الشعر العراقي الحديث 

ه ‏ الادب التكاملي 

1 © السكافة والرقاية 

نازك -الملائكة : الشعصر والنظرية 


0 1 
1 بو زاد هَُ 
0 0 
0 ال 
الل 0 يي .” 
ع هه 0 1 
الماك ظ 
7 اس ست سي 
ٍ 60 مم 
م05 مز 2-03 
0 


تأليف : ايتسام مرهون الصفار 


خطوط الكتاب للسيد جاسم الدليمي 


| 


لااناة 
901) 


يناي ماهر ْ 


سلسلة ثقافية عامة » تصدرها مديرية التاليف والنشر بوزارة 


الاعسسلام 0 
صدر منها : 
١‏ في النظرية النقدية محمود البستاني 
؟" ‏ منظمات الزنوج في الولايات 2‏ سعدالدين خضر 
المتحدة 
 "‏ مقدمات في الشعر ب طراد الكديسي 
؛ - جاك لندن عبدالحميد العلوجي 
ه - مدينة الخليل والصهيونية 2١١‏ - عرفات حجازي 
5 الكندي فيلسوف العقل 20202١١‏ محمد مبارك 
 '٠‏ نازك الملاتكة : الشعر والنظرية 2 عبدالجبار داود البصري 


والكتاب القادم: 
ابو تمام : ثقافته من خلال شعره 
تأليف : ايتسام مرهون الصفار 


الا 
661) 


اكه 
1 
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